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 گرزرب بهنام: وريگردآ|  جهان معماري با آشنايي                   
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فصل اول

معماري پيش از تاريخ
باستان شناسان ظهور انسان را بر روي كره زمين از روي ابزار

ميليون 1ساخت دستشان شناخته اند و ظهور انسان را تا حدود
ر اساس اطلاعات موجود،ب. سال پيش روي زمين مي دانند

هزار سال45تا40پيدايش نخستين گروه انساني را مربوط به
پيش مي دانند و اين در حالي است كه اولين گردهمايي متمركز

هزار سال قبلي10تا11كم روستانشينان بوده اند در حدود
.صورت گرفته است

ها وكهن ترين آثار زندگي، فرهنگ و تمدن انساني كه طي كاوش
پژوهش هاي باستان شناسي كشف شده، بسيار از نكات ناشناخته

نخستين آثاري. و مبهم را براي انسان امروزي روشن نموده است
سال40000كه از انسان ابزار ساز به دست آمده متعلق به حدود

نخستين آثاري كه. مبهم را براي انسان امروزي روشن نموده است
  40000ست آمده است متعلق به حدوداز انسان ابزارساز به د

در طول اخرين دوره پارينه سنگي يعني حدود. سال قبل است
سال پيش است كه با نخستين آثار هنري انسان ابتدايي20000

براي اشنايي بيشتر با اين گونه آثار هنري به. رو به رو مي شويم

سكوابررسي چگونگي نقاشي هاي غارهاي آلتاميرا در اسپانيا و لا
.در فرانسه مي پردازيم

فردي اسپانيايي هنگام ورود به غار نقوشي1879در سال: آلتاميرا
كه هيچ انسان تا ان زمان با آن آشنا نشده بود را مشاهده كرد

در. در اين غار مجراي عبور آب زير زميني هم وجود دارد: لاسكوا
وت، گاوبه طور اتفاقي تصاويري از حيوانات چون مام1941سال

.وحشي، اسب و گرگ كشف شد

قديمي ترين  آثار نقاشي در غار در غار آلتاميرا در اسپانيا: نكته
ويژگي اين نقاشي هاي درون غارها. است

بسيار طبيعي است و نشانگر حافظهسبك اين نقاشي ها- 1
خارق العاده انسان نخستين بود كه توانسته حيوان را با شكل و

.كه طبعا اين چنين بودهحركتي نشان دهد
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نقاشي ها جنبه تزئيني نداشته چون در قسمت هاي عقبي غار- 2
.كه دور از روشنايي بوده ترسيم شده اند

استفاده از تناسبات رعايت نشده- 4

استفاده از نوعي پرسپكتيو- 5

علت ترسيم اين نقاشي ها

.حيوان را هميشه در اختيار خود داشته باشند- 1

ها جنبه تزئيني نداشته چون كه در قسمت هاي عقبينقاشي- 2
.غار كه دور از روشنايي بوده ترسيم شده اند

در آنها تناسبات رعايت نشده- 3

استفاده از نوعي پرسپكتيو- 4

علت ترسيم اين نقاشي ها

.حيوان را هميشه در اختيار خود داشته باشند- 1

اني كه غذايافراد همزيست در شكار دسته جمعي بر جانور- 2
.اصلي شان را تامين مي كرد چيره شود

مي خواستن با مكرر ساختن تصاوير جانوران بر صخره ها- 3
.تعداد آنها را بيشتر و نسلشان را بارورتر كنند

اين تقسيم بندي بر: تقسيم قراردادي زمان پيش از تمدن بشر
.اساس تكامل ابزارهاي سنگي طبقه بندي شده است

نو سنگي -3ميان سنگي- 2نگيديرينه س- 1

عصر حجر

شكار= سنگ قديم= دوران پارينه سنگي

ساخت- 2كشف آتش -1= سنگ ميانه= دوران ميان سنگي
شكار- 3ابزار با سنگ

انقلاب كشاورزي رخ مي- 1= سنگ جديد= دوران نوسنگي
يكجانشيني و به- 2رو آوردن به كشاورزي و دامداري -2. دهد

روستاها و شهرهاوجود آمدن

ديرينه سنگي- 1

در بين النهرين از قدمت بيشتري برخوردار است و انچه كه انسان
به گذشته مربوط به اين دوره) مانند لاسكو و انتامبرا(در غالها

.است

ميانه سنگي- 2
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Note: 

در اروپا و همزمان با عقب نشيني يخچال ها و انقراض ماموت ها
.بوده است

.ن موفق به اهلي كردن سگ شددر اين دوره انسا -

دوره گذار از دوره پارينه سنگي به نو سنگي -

.پيشرفت از ابزارهاي سنگي و نحوه زندگي -

مقدمه اي بر دوره نو سنگي -

دوره نوسنگي- 3

انسان گام بزرگي در راه تسلط بر محيط خويش برداشت و در اين
ن برخيدوره انسان به كشاورزي پرداخت و موفق به اهلي كرد

با اين كار از شكار كردن به كشاورزي و. جانوران وحشي گرديد
به طور. دامداري و تشكيل نخستين گروه هاي روستايي روي آورد

كلي در اين دوره بشر از طبيعت جدا شده و دست به ساختمان و
.تغيير محيط طبيعي خود زد

.دوراولين ساخته بشر ايجاد خانه يا كلبه از شاخه با شكلي م -

انتخاب فرم دايره اي براي خانه از اصول تكنيكي بيشتر به: نكته
خاطر مشكلات سقف آن بوده است و اين فرم را از طبيعت و

ناشناخته هايي كه مظهر عظمت بودند مثل خورشيد و ماه تقليد
.كرده است

خاورميانه كهن ترين منطقه اي است كه آثار ساختماني بشر در
.ز آن جهت خاورميانه را گهواره تمدن مي نامندآن ايجاد گرديد، ا

از آثار اين دوره مي توان به استون هنج، اريحا دراردن، چاتال
.هيوك و جاجيلا در آناتولي اشاره كرد

استون هنج

سالزبوري در جنوب انگليس: مكان

قطعه120متر را تشكيل مي دهد با100اين بنا دايره اي به قطر
متر كاربري اين بنا با بررسي هايي 5به ارتفاعسنگ را يكپارچه

دانشمندان به اين. كه انجام شده ، رصد خانه شناخته شده است
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Note: 

نتيجه رسيدند كه اين مجموعه وظيفه يك كامپيوتر ستاره
.شناسي را به عهده داشته است

اين بنا در واقع نوعي دولمن است كه در مناطقي ديگر از اروپا نيز
دولمن ها سنگ هاي عظيمي هستند كه بدون. تديده شده اس

استفاده از ملات بر روي هم قرار دارند و ظاهرا اين بناها جنبه
كه به صورت كه در. مذهبي داشته اند و يا بعضي مقبره  بوده اند

استون هنج هست و سنگ بزرگ عمودي به عنوان پايه و سنگ
.ه استبزرگ ديگري به صورت افقي بر روي آن به كار رفت

تپه علي كش دهلران خوزستان

خانه ها به صورت تك اتاقه -2از ديگر آثار اين دوره است- 1
.كف اتاق ها از گل يا خاك نرم كوبيده است -3بوده اند

از قلوه سنگ كه روي آن با لايه هاي گل از رسوبات قرمز با: پي
جدا مي كردند و با آنها كلبه25*15*10قطعاتي به شكل خشت
.هاي خود را مي ساختند

:آثار مهم جهاني دوران نوسنگي

چاتال هويوك -2اريحا دراردن- 1

اريحا دراردن

از شهرهاي قديمي خاورميانه است و در دره روي اردن واقع: مكان
.شده

نخستين استحكامات شناخته شده سنگي در تاريخ بشر و-
همچنين نخستين برج و بارو

متر5/1شت و ديواري به قطرخندقي عريض و سنگي دا -
.گرداگردش كشيده شده بود

چاتال هويوك

مكان آناتولي تركيه

نخستين تلاشهاي بشري براي پي ريزي زندگي بشري -
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Note: 

نظم موجود در شهر نشان مي دهد كه طبق نقشه اي نظري يا -
.غير تجربي ايجاد شده است

ه و ازهيچ خيابان يا كوچه اي ندارد خانه ها به هم چسبيد -
پشت بام به هم راه دارند و اين امر باعث مي شود كه ساختمان ها
حائل يكديگر بوده و استحكامي بيش از ساختمان هاي تك

.ايستاده پيدا كند
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Note: 

مجهز به سيستم جمع آوري زباله -

خانه با نقشه اي واحد از خشت خام -

تقسيم بندي تاريخ پيش از تمدن

:يخ پيش از تمدن به شرح زير استيك تقسيم قراردادي تار

از يك ميليون سال پيش تا ده هزار سال پيش: دوره پالئوتيك- 1
كه اين دوران، دوران غارنشيني، ميوه چيني و شكار) حجر قديم(

.مي باشند

دوران تكوين دامپروري است كه از ده هزار: دوره پروتونئولتيك- 2
.دههزار سال پيش به طول انجامي 9سال پيش تا

دوران كشت غلات و پرورش حيوانات اهلي: دوران نئولتيك- 3
هزار 5هزار سال پيش تا 9است كه عصر يكجانشيني  است و از

كه به دوره بعد از) زندگي روستايي(سال پيش به طول انجاميده
اين دوران دوره برنز مي گويند كه زمان تولد اولين تمدن هاي

.بشري است
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Note: 

فصل دوم

بين النهرينمعماري
بين النهرين يكي از مراكز تمدن قديم در آسياست، كه در حد
فاصل دو رودخانه دجله و فرات واقع شده و اين دو رود از كوه

و بين النهرين مركز يكي از. هاي ارمنستان سرچشمه گرفته اند
.كهن ترين تمدن هاست

تمدن هاي بين النهرين

آشور -سومر، آكد، بابل

سومر

تين تمدن شناخته شده در بين النهرين است و پيدايشنخس
هزار سال پيش از ميلاد مسيح مي رسد و پس 4تمدن سومر به

از مسكون شدن در دره هاي بزرگ رودخانه ها و بعد از آن

نوشتن، هنر، معماري ساختماني و شكل هاي جديد حكومتي
ري هاسوم. شغل اصلي بين النهرين كشاورزي بود. پديدار گرديد

.صاحب خط بودند كه باعث به وجود آمدن مدرسه مي شد

معماري سومر معماري مذهبي بود كهويژگي معماري سومري
آنها. به معابد توجه زيادي مي شد و معابد محل استقرار الهه بود

معابد را زيگورات مي ناميدند كه به زبان سومري به معني كوه
آرامگاه هاياست و بر عكس معماري مصر كه در خدمت

.پادشاهان مصري بود

از جمله ويژگي هاي معماري سومري ها

استفاده از مصالح آجر، گل،قير و خشت براي زيركاري و آجر
چوب نيز در اين -)نما. (جوش و آجر لعاب دار براي روكار است

.معماري به كار مي رفت

اساس و پايه معماري سومري استفاده از جرز قوس و طاق -
ه اي كه در دوره هاي بعد مورد تقليد آكادي  ها و بابلي هاگهوار

.قرار گرفت

سومريان مردمي كشاورز بودند كه مهار سيل را ياد گرفتند و -
.شهرهايي با ديوارهاي قطور ساختند
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Note: 

اقوامي سامي از صحراي غربي آمدند و همه چيز را از سومريان -
.و بابل را ساختندكيش، آكد، ماري:  آموختند و شهرهايي مانند

با دو مجموعه بزرگ) اورك مرزي(بزرگترين شهر سومر  اروك
پرستشگاهي

)متعلق به اينانا خداي عشق(معبد آنانو- 1

)متعلق به خداي آسمان(آنو- 2

قديمي ترين معبد حفظ شده مجموعه آنانا معبد سنگ آهك در -
هيچمورد توجه در اين معبد اين است كه. آن استثنايي است

.گونه سنگ ساختماني در جلگه بين النهرين يافت نمي شده است

در مرحله بعدي ساختمان جانشين معبد سنگ آهك، معبد -
.سكويي آجري قرار دارد20ستون است كه

موزاييك، متشكل از مخروط هاي گلي كه: تزئينات معبد ستون
يكي از ويژگي هاي معماري پرستشگاه هاي معماري پرستشگاه

آنها مخروط هاي گلي را به صورت منظمي در گچ. ومري استس
.ديوار فرو مي كردند

.طرح اين تزئينات تقليدي از نقش پارچه است -

معبد سفيد

در اروك بين دو مجموعه آنو و اينانا كه از مخروط سنگي استفاده
.شده است سنگ هاي آهكي سرخ و سياه و مرمر سفيد

ان در خدمت مذهب بود كه به بررسيبه طور كلي در زمان سومري
:ويژگي هاي اين معابد مي پردازيم

ساختمان معابد با كار داوطلبانه، و تعاوني انجام مي شد-
.وساختن معابد نمونه كوشش انساني عظيم بود
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Note: 

زيگورات ها شناخته شده ترين ساختمان در دره بين النهرين
.بودند

د تا اينكه آخرينبا ساختن معبد بعدي مرتفع تر مي شو-
پرستشگاه روي تپه عظيم مصنوعي قرار مي گيرد كه همان

.زيگورات است زيگورات در زبان سومري به معني كوه است

كه از: از جمله زيگورات هاي مهم در اين دوره زيگورات اور است
كوه مكعبي از خشت خام يا نماسازي ضخيمي از آجر با ملات

جر با ملات قيردر نماسازي بدينعلت استفاده از ا. قيري است
دليل بوده است كه به قدرت و استحكام آن در برابر سيل ها و
ديگر عوامل طبيعي بيفزايد احتمالا هر طبقه زيگورات رنگ

.جداگانه اي داشته و ر روي آن درختكاري يا گلكاري شده بود

:آكاد

جنوب بين النهرين: مكان

سلطنت رسيدن بنيان گذار سلسلهتاريخ سابقه دوره آكاد از به -
م مي.سال ق2300پادشاهان كه نامش سارگون بود در حدود

.دانند

.سارگون قدرت سياسي را تحت تسلط ساميان ايجاد آورد -

.آنها ميراث سومري را حفظ كردند -

cm52*52آجرهاي اين دوره بزرگ و راست گوشه با ابعاد -
.است

.انه ها بر اساس نظارت كارفرما استساختن خ: ويژگي اين دوره -
است كه يك نقشه) قلوه(شاهد اين مدعا يك لوح گلي از تلو

.منزل مسكوني روي آن طرح شده است

كهن ترين نقشه ساختماني موجود مربوط به دوره آكاد: نكته
.است

شهرهاي اصلي

.بوده است) الهه عشق(ايشتار) خداي خورشيد(شاماش -سيپار

ر كاخي در تل برمك متعلق به زمان نارامسين به صورتيكي از آثا
.متر است10و قطر ديواري آن100*100يك مربع
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Note: 

اثري ديگر در اين دوره كاخي در آشور است كه به: كاخ قديمي
.كاخ قديمي مشهور شده و پلاني مشابه كاخ نارامسين دارد

:بابل قديم

است و در دورانآبوم تاسيس يافته -اين سلسله به وسيله سومو
.حمورابي به اوج خود رسيد

تفاوت تمدن بابل و سومر

زبان بابل و سومر با. تمدن بابل اختلاف زيادي با سومر نداشت -
هم متفاوت بود ولي داراي خط يكسان بودند در هنر و مذهب آنها

.هم تفاوتي نبود، فقط خدايان را به نام هاي تازه اي مي خواندند

.بابل مردوك بوده استبزرگترين خداي

معماري بناهايي بازمانده از دوره بابل كهن به دو دسته تقسيم مي
:شوند

الف معابد

:آشور

.بر فراز بلندترين نقطه شهر قرار دارد- 1

.هر يك از حياط ها يك واحد مسكوني به وجود مي آورد- 2

نقشه آن از يك حياط مركزي و سه حياط كوچك تر با اتاق- 3
.در اطراف آن استهايي

:ايشچالي

.هديه شده است» ايشتارگي كي توم«به الهه مادر به نما- 1

.ساختمان آن بر روي يك مصطبه واقع شده است- 2
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Note: 

داراي ورودي هاي متعدد و يك حياط بزرگ و سه حياط- 3
.كوچك است

كاخ -ب

كاخ مادري

ر شهريكي از بزرگترين آثار معماري در بين النهرين كاخي د- 1
.باستاني ماري است

ساخته شده بر روي مصطبه- 2

.از جمله كاخ هاي دوران حمورابي است- 3

در شرح و دوران حكام بين(نقاشي هاي ديواري: تزئينات- 4
)النهرين

معماري آشور

شمال بين النهرين داراي شرايط سخت اقليمي و: مكان
ر بخش جنوببنابراين اختلاف فراواني بابل د. كوهستاني است

.بين النهرين داشت

اين ناحيه مسكن اقوامي بود كه ميتاني نام داشتند و از مغرب -
آمده بودند و همچنين اقوام ديگري از سومرها و سامي ها كه در

.جنوب اين ناحيه آمده بودند

از خيلي لحاظ مانند وضع اجتماعي، از لحاظ عادت: مقايسه با بابل
زي شباهت زيادي به بابل داشتند وبازرگاني، صنعت و كشاور

)در نام اختلاف داشتند(خدايان آشور و بابل يكي بودند

.آميخته اي از هنر سومري و بابلي است: هنر آشوري

مجسمه خدايان و پادشاهان و نقش گاو بالدار: موضوع مجاري ها
بيشتر موضوعاتي را. با سر انسان و لشكركشي و مراسم ديني بود

.كردند كه حول محور فرمانبردار بودانتخاب مي
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Note: 

از مصالح سنگ بيش از آجرو خشت استفاده مي كردند ديوارها -
.را با كاشي لعابي و منقوش مي پوشاندند

ويژگي معماري

به علت فراواني سنگ در اين منطقه بناها محكم تر از ساختمان -
.هاي بابل ايجاد شد

.استفاده مي كردنددر بناها علاوه بر سنگ از آجر هم -

.شهرها را با ديوارهاي عريض محصور مي كردند -

و كاخ ها كه داراي ساختمان. معابد چند طبقه مي ساختند -
.هاي متعدد بود و به وسيله حياط هايي از هم جدا مي شد

.قاب هاي لعابدار ابتدا در آشور به وجود آمد: نكته

:از جمله بناهاي ساخته شده در اين دوره

شامل كاخ ها و زيگورات: مي توان به ارگ ناتمام سارگون دوم
.فرساباد و كاخ آشورنازيرپال در نيمرود و نينوا اشاره كرد

:ارگ ناتمام سارگون دوم

رسابادخ: مكان

داراي نقشه بلند پروازانه است كه بازتابي از اطمينان شاهان به -
.قدرت همواره پيروزمند خويش است

200داراي بيش ازM 40000كاخ مساحت بااين: كاخ: الف
.حياط و اتاق بود

سازندگان درصدد، ايجاد تقارن بودند ولي خود كاخ نقشه اي
.آشفته دارد

كاخ را در سطحي مرتفع ساختند كه از سطح سيلاب ها بالاتر -
باشد و پادشاهان را در نقطه اي بين خانه هاي زير دستانش و

.خدايان قرار دهد

پوشش اتاق ها را از طاق گهواره هاي خشتي به كار برده اند: نكته
كه عملي ترين روش براي مسقف كردن ساختمان در مكاني است

در نماي كاخ از كاشي. كه نه الوار كافي داشت و نه سنگ مناسب
لعاب دار استفاده كرده اند از دروازه اصلي كاخ دو گاو بالدار غول

ردند كه مشابه آن را در تختپيكر با سر آدم پاسداري مي ك
.جمشيد مي توان ديد
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Note: 

از دوره سومر تا آشور تحول چشمگيري: معماري زيگورات آشور
از لحاظ ارتفاع تعداد طبقات و نحوه دسترسي از. داشته است

.طريق پلكان، تحول چشمگيري داشته است

)كاخ جنوب غربي: (كاخي در نينوا

حياط محصور با رديف اتاقداراي پلان ويژه اي متشكل از چند -
ها

داراي نقوش برجسته فراواني است مثل كاخ سارگون -

تنها مورد اختلاف در موضوع نقش برجسته ها است از جمله -
وجود صحنه هاي صلح و آرامش است كه بيش از هر دوران

.ديگري است

:معماري بابل جديد

ديد درپس از سقوط نينوا به وسيله ناپولازار حاكم بابل ج -
.پايتخت آشور دومين امپراطوري بابل را تشكيل داد

اين دولت دست نشانده مادها به شمار مي رفت كه توسط-
ناپولازار پايه گذاري گرديد و طي فتوحاتي كه از جنگ با مصريان،
اقوام يهود و فينيقي ها به دست آوردند بابل به جانشين نينوا

.ن شهرهاي زمان خود بودتبديل شد كه از بزرگترين و زيباتري

بابل جديد را تمدن كلداني نيز مي گويند كه در زمان پسران -
.ناپولازار شهرت پيدا كرد

در اين دوره پيشرفت هاي چشمگيري در پزشكي و نجوم -
.حاصل شد

علت اهميت آثار معماري كلداني

از نظر عظمت و زيبايي- 1

مثل پيروي از فرم معابداز نظر رابطه با هنر قديم بين النهرين- 2
عريض قديم دوران سومري و آكاد مهمترين اثر اين دوران معبد

:در صورتي كه. در بابل است» تين ماه«

آشوريها نقشه محراب را از سيستم عرضي به فرم طولي تغيير
.دادند

سيستم عرضي مشخصه معبدسازي دوران قديم بين النهرين: نكته
.است

:از اثار اين دوران

كه در ديوار بيروني آن با كاشي لعابدار رنگارنگ :اخي با آجرك
.پوشيده شده است
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Note: 

زيگورات معروف به بابل يا زيگورات مردوك است كه :برج بابل
.داراي سه رديف پله بوده است

)از آثار برجسته معماري شهر بابل( :دروازه ايشتار

رنگ آبي تيرهنماي ان به استوار بخت النصر با كاشي لعابدار به -
نقش تزئيني عبارتند از گاو اژدها كه در. پوشيده شده است

)دروازه ارگ سارگون(مقايسه با عبوسي و سردي بناهاي در آشور
.بسيار لطيف هستند

خلاصه اين بخش

در خدمت معابد: معماري سومر- 1

فراواني سنگ) شرايط سخت(شمال بين النهرين: آشور- 2
)تر از بابلبناهاي آشور محكم(

معماري در خدمت آرامگاه- 3

كاخ، معبد:معماري بابل- 4

بابل كهن: كاخ ماري- 5

مربوط به معماري آشور،). در خرساباد: (ارگ ناتمام سارگون- 6
داراي پلكان حلزوني شكل
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Note: 

كاشي لعاب دار منقوش: آشور- 7

)صحنه هاي صلح و آرامش(آشور) در زمان(كاخ جنوب غربي- 8

كاشي لعاب دار به رنگ تيره) بابل جديد(وازه ايشتاردر- 9
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Note: 

فصل سوم

معماري مصر
معماري مصر

.سرزمين مصر از كنار رود نيل تا سودان امروزي است

سال قبل كار با مس را آموختند،4000پس از اينكه مصري ها -
.دوره سنگ به پايان رسيد

فرهنگ 2يساكنان مصر در دو منطقه شمالي و جنوبي دارا -
.كاملا متفاوت بودند

.مصر سفلي شغل مردم چوپاني و چادرنشيني بود- 1

مصر عليا مردم به كشاورزي اشتغال داشتند و محل سكونت- 2
آنها ثابت بود و از ني براي ساختن خانه هاي خود استفاده مي
كردند از جمله تفاوت هاي اين دو قوم اختلاف در مراسم مذهبي

.ها بوددفن كردن مرده

مصر سفلي مرده را در قبر و خارج از محل سكونتشان به خاك
.مي سپردند

.مصر عليا مرده را در محل سكونت خود دفن مي كردند

مصري ها بيشتر از هر قوم ديگري به حد: هرودت مي گويد
.افراطي مذهبي بودند

مصريان به زندگي پس از مرگ اعتقاد داشتند و زندگي در اين
براي دست يابي به سعادت زندگي پس از مرگ ميدنيا را

دانستند و هنر آنها هم تحت تاثير همين نگرش زندگي پايه ريزي
با وجود اينكه خانه هاي خود را با مصالح كم دوام مي. شده بود

.ساختند ولي مقابر را با سنگ هاي سخت بنا مي كردند

ا بهانها خدايان مختلف داشتند و با پيشرفت كشاورزي آنه
ناميده» رع«يا» خداي آفتاب«پرستش خورشيد پرداختند كه

.مي شد

معماري مصر

معماري پادشاهان كهن- الف

معماري پادشاهان ميانه -ب

معماري پادشاهان جديد -ج
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Note: 

معماري پادشاهان كهن

پس از اتحاد سفلي و مصر عليا  متحد شدن دو فرهنگ اولين -
  .دسلسله با يك سياست واحد تشكيل ش

)مصطبه اي(آغاز تاريخ معماري مقبره اي -

سكويي بلند و مستطيل شكل با ديواره اي نسبتا شيب: مصطبه
دار و مفروش از سنگ يا آجر بر روي محوطه تدفين كه در عمق

علت مايل بودن ديوار آن به خاطر. زيادي از زمين قرار داشت
.استحكام بيشتر آن بوده است

خاكي يا سنگي كه مقبره هاي پيشيناز تپه هاي: شكل مصطبه
.را مي پوشانيد الهام گرفته شده است

تفاوت آيين دفن بين النهرين  و مصر

در بين النهرين بي تفاوتي نسبت به مردگان و حفظ مقبره وجود
.داشت ولي در مصر اين مسئله در درجه اول اهميت قرار داشت

در مصر كه بعدها بهمصطبه ها اولين شكل ساخته شده از مقابر
صورت پله پله اي ساخته شده اند و پيش زمينه شكل گيري اهرام

.بودند

:از جمله مقابر اين دوره

)جوسر(هرم پله اي زوسر

نخسين مقبره عظيم پادشاهي-
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Note: 

شكل پله پله  اي حد واسط بين مصطبه و هرم هاي حقيقي -

قع شدهدر شهر سقاره يا گورستان باستاني ممفيس وا: مكان -
.است

پله پله است مشابه زيگورات بين النهرين: ويژگي اين بنا

هرم زوسر بر خلاف زيگورات ها مقبره است نه معبد  :نكته

.اين ساختمان و معبدهايش يك زيارتگاه درماني است -

ايمحوتب نخستين هنرمندي است كه نامش: معمار هرم زوسر -
در تاريخ مدون آمده

:دي دو گانه داردمقبره زوسر كاركر

.حفاظت از پادشاهان موميايي و اشيا دفن شده- 1

مجسم ساختن قدرت مطلق و خداگونه وي به كمك حجم و- 2
صلابت خويش
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Note: 
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Note: 

اهرام ثلاثه

هزجي: مكان

پايداري ابدي، علم پنهاني، رمز و فنون، حكمت ازلي و: مظهر
تكامل شيوه مصطبه. جادوگري بوده اند

:سه هرم معروف

)خئوپس(خوفو- 1

)خفرن(خفرع- 2

)ينوسمركر(منكوريچ- 3

كهنترين و بزرگترين هرم: هرم خوفو

)كوهي از سنگ(ساختمان سازي با سنگ آهك -

.چهار جهت قطب نما است -چهار گوشه هرم -

در كناره راه خاكريز مشرف به معبد خفرع قرار: مجسمه ابوالهول
از يك صخره طبيعي تراشيدهدارد به نشانه بزرگ داشت فرعون

.شده است
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Note: 

دوره پادشاهي ميانه

ويژگي ها

.در جواهر سازي رونق گرفت- 1

.سبك هاي جديد پديد آمد: نقاشي- 2

مقابره صخره اي- 3

:مهمترين و بارزترين بازمانده دوره پادشاهي ميانه

كهن(مقابر صخره اي كه جانشين آرامگاه هاي هرمي دوره قبل -
)ده اندش

دربني حسن: مكان

.يكي از سالم ترين اينها مقبره منوم حوتپ است

:ويژگي اين مقابر

جلوي اين مقابر صخره اي يك سرسراي ستون دار كوتاه وجود- 1
.داشت

در نقاط دوردست و در صخره ها كنده مي شدند تا از دسترس- 2
.دزدان در امان باشند
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Note: 

:شامل بخشهاي زير هستند- 3

هليزد- الف

تالار ستون دار -ب

اتاقك مقدس -ج

مكان ايرالبحري: معبد ايمحوتب

از جمله بناهاي دوران پادشاهي ميانه معبد و مقبره‐
.ايمحوتب است

در يل كوه و تركيب معماري با طبيعت به وجود آورده :نكته
.است

تركيبي از عظم اهرام دوره پيشين

تالارهاي ستون دار چند طبقه

ون در خارج از مجموعه و در دل كوهمحل دفن فرع

معماري پادشاهي جديد

در اين دوران قدرت. از مهمترين دوره هاي امپراطوري مصر است
.سلطنتي بسيار افزايش يافت

عظيم ترين و گيراترين يادمان هاي پادشاهي كهن اهرام: نكته
.هستند

عظيم ترين وگيراترين يادمان هاي پادشاهي جديد معابد: نكته
.هستند

ويژگي مهم اين دوران متشكل از رشته هاي مختلط و بسيار
.متنوع و شامل انواع گوناگون شيوه ها
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Note: 

هنر در اين دوره از نظر تنوع قابل قياس با هنر امپراطوري: نكته
روم

از جمله بناهاي اين دوره

متعلق به ملكه اي به همين نام: مقبره حتشب لوت

ستوندار با خرپشته اي اتصالي ازاز سطح كف دره تا سه طبقه -
.پايين به بالا قد برافراشته است

رعايت تناسبات -

داراي نقش برجسته -

مقبره صخره اي  رامسس

متعلق به آخرين فرعون بزرگ مصر كه براي ستايش خود چهار
.تنديس از خود در نما قرار داد

ويژگي

ي را درهنرمندان زمان رامسس گسترش و بزرگ نمايي غير عاد
.اندازه ها به كار مي بستند

.هر گونه ظريف كاري، فداي بزرگ كردن اندازه ها شد -

ستون ها

)مثل مقابد صخره اي بني حسن(تراشيده شده را از دل صخره

ويژگي

.بار اعمال نمي كنند- 1

.پيكره زن و مرد هستند- 2

پيكره ستوني پيش درآمد كارياتيدها در معماري يوناني: مهم
.هستند
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Note: 

معبد القصر

وتپ سومخبراي پرستش آمون خداي بزرگ ساخته شده است آم
.اين معبد را وقف آمون و همسرش كرد

حياط اين معبد براي هماهنگي با رود نيل به صورت ظاويه دار و
.ذوذنقه اي، طرح شده است

)Amon-Ra(معبد امون رع كرنك

.دار مصري استيكي از بزرگ ترين معبدهاي سردر- 1

:در تالار ستون دار اين معبد دو نوع سر ستون وجود دارد- 2

غنچه اي -

)زنگوله اي(كاسه اي -
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Note: 

داراي حجم بزرگ و تالارهاي ستون دار و حياط هاي رواق دار- 3
ستون ها داراي تزئينات فوق العاده اند. درخور توجه است

.سقف تالار ستوندار از تخت سنگ است- 4
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Note: 

به طوركلي در مورد معماري مصر

ساختمان هايي از خشت و چوب و ني و پاره اي از مصالح- 1
سبك

.ساختمان هاي با سنگ تراشيده را مرسوم كرد: ايمحوتب- 2

انواع پيل يا در درون جرز كار گذاشته شد كه به صورت مستقل و
.قائم نبودند و ستون ها فقط جنبه تزئيني داشتند

از ستون هاي مصري اقتباس كردند و سپس آن را: هايوناني- 3
.تكامل بخشيدند

در مصر(يوناني هاي ستون هايي شبيه ستون هاي پاپيروس: نكته
.ساختند) سفلي

پيش از سلسله استفاده از روش طاق زني را مي: مصري ها- 4
.دانستند

جرمي است و بيشتر توجه به فرم- 1به طور كلي معمار مصري
نهايت استفاده از ستون هاي افقي و -2ارد تا به فضاسازيوجرم د
عمودي

.معماري مصر معماري مقبره اي يا مصطبه اي است- 5

بين النهرين بي تفاوت نسبت به مرده ها در صورتي كه مصر- 6
.توجه زيادي به مردگان و آيين دفن داشت

نخستين مقبره عظيم پادشاهي مصر هرم پله پله اي زوسر- 7

)يارتگاه درماني مقبره و نه معبدز(

.بارزترين بازمانده پادشاهي ميانه مقابر صخره اي است- 8

.بارزترين بازمانده پادشاهي جديد معبد است- 9
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Note: 

.بارزترين بازماندهي پادشاهي كهن اهرام است -10

پيش درآمد كارياتيدهاي): مصر(معبد صخره اي رامسس -11

يونان

معبد سردر دار مصر :معبد امون رع كرنك -12
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Note: 

معماري يونان
شبه جزيره بالكان در جنوب اروپا قرار دارد كه قسمت بزرگي از

درياي مديترانه پيش رفته و در همين قسمت كشور يونانآن در
بخش اعظم اين شبه جزيره را كوه ها صخره اي. قرار گرفته است

پر شيب فرا گرفته كه تنها در ميان جلگه هايي كه وسط اين كوه
.ها قرار دارند، اراضي حاصلخيزي جهت كشاورزي وجود دارد

بخشهاي مختلفوضعيت طبيعي و جغرافيايي موجب شده كه در
يونان، دولت شهرهاي كوچك مستقل تشكيل گردند كه شرايط
خاص طبيعي، يعني از يك سو به دريا و از سوي ديگر كوهستان
هاي صعب العبور مانع از آن بودند، كه از تا اين دولت شهرها مورد

.تهاجم قرار گيرند

» پليس ها«با» دولت شهرها«تداوم تمدن يونان در واقع تولد
شرايط خاص جغرافيايي يونان هر طايفه از اقوام. آغاز گرديد

در سواحل اين كشور كه. دوري را به شكلي مستقلي تقسيم نمود
موانع طبيعي بزرگترين عامل استقلال دولت شهرها بود، رفته
رفته تمدن باستاني يونان شكل مي گيرد و ارتباطات كه صرفا از

ولت شهرها را با فرهنگ و تمدنطريق دريا امكان پذير بود، اين د
ديگر جزاير و كشورهاي حاشيه مديترانه آشنا نمود و از اين طريق

تمدن يونان در برخورد با. زمينه هاي اقتصادي تجاري ايجاد گردد
تمدن هاي پيشرفته كرت و ميسن شكل مي گيرد و در برخورد با
تاين تمدن ها و رونق اقتصادي، زمينه هاي رشد و هنر طبيع

.گرايي يونان اوج و قوت مي گيرد

به طور كلي مي توان گفت كه تمدن يونان در سه عنصر ثابت
انسان، طبيعت و عقل: خلاصه مي شود كه عبارتند از

غرب) مدرن(شناخت تمدن يونان شناخت بخشي از تمدن جديد
امكاناست و شناخت تمدن يونان بدون آشنايي به تمدن شرق

به جزئياتيبايدتجزيه و تحليل تمدن يوناندر. پذير نمي باشد
توجه كرد كه براي شناخت تمدن و هنر اين سرزمين لازم است

:اين جزئيات عبارتند از

يا انساني كه تفكر در هر موضوعي او را بهتئوري انسانكشف- 1
عبور از تفكر جادوييكشف اين اصل. شناخت و معرفت مي رساند

را باعث مي گردد و در اين زمان استنيو افسانه اي به تفكر عقلا
فلسفه و تاريخ نويسي و علم جانشين تفكرات قديمي ميكه

.گردد

كشف شناخت فرد و به دنبال آن ارزش دادن به مقام و آزادي- 2
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Note: 

كه)People power =dêmos Kristos(دمكراسي .هاي فردي
ي است،قرن بوده است، تنها فرم حكومت 5پايه جمهوري يونان در

كه در طول تاريخ تا انقلاب كبير فرانسه با عنوان دمكراسي
مستقيم و تقسيم گيري جمعي با وجود تمام محدوديت هاي آن

آنچهيونان) انسان گرايي(جهان بيني اومانيستيدر. مي شناسيم
.انسان محور و مقياس همه چيز استاهميت داشته انسان است و
متمايز مي كند عقل است، عقلي كهو آنچه انسان را از همه چيز
.استدلال كردن آموخته باشد

هنر و معماري يونان

بررسي) دوره معماري3(هنر يونان را مي توان در چهار دوره
:نمود كه اين دوره ها عبارتند از

دوره هندسي، با  آثار هنري پيش از اركائيك اطلاق مي- الف
لي از طرح هاي منظمگردد كه در واقع بر روي سطوح ظروف سفا

.هندسي استفاده مي كردند

 م.ق480 -630) كهن(دوره اركائيكو معماريهنر -ب

م. ق330- 480دوره كلاسيك  و معماريهنر -ج

 م.ق27- 330دوره هلنسينكو معماريهنر -د

هنر دوره اركائيك

و.مرحله شرق گرايي، مرحله گذرايي بود) كهن(به معني قديمي
آن عناصر تازه اي از هنر، با هنر اصيل يوناني پيوند خورد وبعد از

شيوه اي جديد را به وجود آورد كه سبب بنيان پيشرفت هنر
اين دوره را به نام دوره اركائيك و با كهن نامگذاري. يونان گرديد

نموده اند كه از اواخر قرن هفتم پيش از ميلاد آغاز شده و تا
ان در زمان خشايار شاه هخامنشيشروع جنگ هاي ايران و يون

در حقيقت هنر يونان با. ادامه داشته است) پيش از ميلاد480(
ويژگي خاص در دوره كهن شكل گرفته و زمينه را جهت پيشرفت

.اين دوره هنري كاملا آماده نموده است

پيكره سازي يونان فقط مختص پيكرتراشي جداي از معماري
كرتراشي اين دوره جزو تزئيننيست، بلكه بخش عظيمي از پي

ساختمان معابد است، كه به صورت نقش برجسته استفاده شده
.است

در دوره كهن دو مسير هنري در يونان يكي از  هنر دوريك كه با
و. رسميت و صلابت و بي پيرايه در سرزمين يونان قرار داشت

ديگري شيوه هنري يونيك كه  داراي ظرافت بيشتر و خاص خود
و در ناحيه آتبكا و پايتختش آتن واقع در كناره جنوب شرقيبود،
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Note: 

سرزمين مركزي يونان و جزاير اطراف آن در درياي اژه و همچنين
.بخش شرقي آسياي صغير، آن زمان مجزا بود

:از قديمي ترين معابد اين دوره مي توان

اليمپ ياد كرد كه به شيوه دوريك ساخته شدهدرمعبد هرا- 1
.اند

» كورينت«دوريك كهن در شهريوهدر ش »آپولو«معبد- 2
يكي از بناهاي قديمي يوناني است

پژوهندگان اوليه به دليل تشابهي كه: باسيليكاي پستئوم- 3
» باسيليكا«بين اين ساختمان با سيليكاي رومي وجود داشته

ناميدند پستئوم معبدي است، دور ستوني كه با ستون هاي
ب محدب و فواصل فشرده، سر ستون هايسنگين و خوش تركي

بزرگ و جسيم و بالش گونه در زير اسپري عظيم كه ستون ها را
.به طرز متناسبي كوتاه نمايان كرده است

هيچ ستوني» ايونيك«شيوهگنج خانه سيفونسي ها- 4
آيونيكي ندارد و حمل ستون توسط كارپاتيدها يا همان ستون

خصه بنا كتيبه اي كه نشان ميپيكره ها صورت مي گيرد و مش
دهد بنا آيونيك است

به شيوه ايونيك ساخته »افسوس«رتميس در شهرآدمعب- 5

معبد آپولون در شهر دلفي. شده است

معبد آپولون در دلفي- 6

در آبگينا امعبد آفائي- 7

هنر دوره كلاسيك

قرن پنجم و. دوران ثبات و شكوفايي تمدن و هنر يونان است
اين. م را بايد بهترين ايام تحول و تكامل يونان شهر آوردچهار

دوره با عظمت پس از پيروزي هاي درخشاني شروع شده با
اين فصل از حيات يونان. اقدامات قهرماني اسكندر خاتمه پذيرفت

.نتيجه و مولود دوران باستاني و مقدمه دوران هلنيستي بود



: 
ار
عم
م

يی
ان
ون

 

٥٩ 

Note: 

اعي و مذهبي يكهنر دوره كلاسيك كه چكيده تاثيرات اجتم
ملت است در نهايت كمال و پختگي عرضه شده و در هنرهاي

يونانيان. باستاني جاي ويژه اي را به خود اختصاص داده است
و همين مسئله در. پيروزي خود را مرهون خدايان مي دانستند

.هنر و معماري سرزمينشان كاملا محسوس بوده است

و يونان فترتي در هنرهادر عصر كلاسيك پس از جنگ هاي ايران
حاصل شده بود، اما با عبور از اين مرحله گذرا يونانيان در جوانب
مختلف هنر به ويژه معماري و پيكرتراشي فعاليت هاي

مركز فعاليت هاي هنري در اين دوره. چشمگيري را آغاز كردند
آتني ها با گردآوري تكه سنگ هاي پراكنده. در تهران بوده است

نيرو و استقلال جديدشان را با بازسازي كامل،آكروپليس،
اكروپليس كه در واقع يكي از بزرگترين پروژه هاي ساختماني
جهان باستان تا پيش از روزگار روميان بود، به جهانيان نشان

.دادند

در دوره كلاسيك به ويژه در قرن پنجم در :پيكرتراشي
.پيكرسازي سه شيوه و سبك هنري پديدار شد

)م.ق490- 480(شيوه هنري- الف

)م. ق460 -430(شيوه هنري تكامل يافته -ب

)م. ق430 -400(شيوه هنري فوق العاده -ج

از دست آوردهاي پيكرسازي اين دوره مي توان از منوپهاي
حجاري شده و پر تحرك و معبد زئوس در المپيا و معبد پارتنون

به. يه امروزه اشاره كرددر آتن و بناهاي ياد بود گول باشي در ترك
همين دليل  عصر كلاسيك را دوره پيكرسازي و معماري دانسته

.اند

معماري

يا ارگ آتن كه بر روي تپه اي ساخته شده ازشهر آكروپل
اقدامات بزرگ معماري اين دوره است، به همراه معبد الهه آتنا و
معبد ارختنئوم و چند بناي ديگر كه رهبري فيدياس هم بر

.لنداي آكروپل ساخته شدندب

سنگ هاي مورد. جنبه هاي فني پيشرفت هاي شاياني كرد
استفاده ديوارها به طور كامل تراش خورده و با بست هاي فلزي با
دقت بسيار نسبت به دوره كهن در كنار هم قرار گرفتند، نصب

ساختمان.  سفال هاي بامپوش  نيز بر همين منوال پيشرفت نمود
رواق- 1اي پلان سه بخشي بود، كه مشتمل بود برمعابد دار

پستو- 3قرارگاه پيكره الهه) اتاق(تالار- 2) پيشخان(ورودي
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Note: 

ي نگهداري نذوراتراب

پلان اصلي بناها چهار گوش بود، به جز چند پرستشگاه كه با
ايجاد شده و دور ستوني بودند و بهترين نمونه ايننقشه مدور

.است كه در شهر دلفي قرار دارد »ستولو«گونه بناها معبد

جز معابد و ساختمان هاي رسمي در اين دوره، شهرسازي نيز
تالارهاي اجتماعاتي به: پيشرفت نمود و انواع بناهاي عمومي مانند

شكل آمفي تئاتر، گذرگاه هاي سرپوشيده و ستون هاي يادبود در
نان، ميدانخيابان ها، ورزشگاه و باشگاه هاي پرورش  اندام  پهلوا

هاي دو و اسب سواري با رديف جايگاه هاي پلكاني براي
تماشاگران، كه اين گونه آمفي تئاترهاي سرگشاده بر شيب تپه و

.گرداگرد ميدان ورزش، ساخته مي شد

در شهر المپيا در اين دوره با نماي شش ستوني به» زئوس«معبد
.ق م ساخته شده است460شيوه دوريك و در سال

يكي از مجموعه بناهاي باشكوه يونان در عصر :كروپليسآ
بزرگترين كاري بود كه در. كلاسيك اكروپليس در شهر آتن است

» معبد پارتنون، دروازه پروپالايا. تاريخ معماري يونان پديد آمد
،»نيكه«معبد ارختئوم، معبد آرتميس، معبد الهه پيروزي

محل معبد» روماخوسآتناپ(محل پيكره» كالكوئيكي«نگارخانه
.قديمي آتنا، و چند بناي كوچك است



: 
ار
عم
م

يی
ان
ون

 

٦١ 

Note: 

اين بنا. استمعبد پارتنونمهمترين بناي مجموعه آكروپليس
براي الهي آتنا ايجاد شده است. در عصر كلاسيك ساخته شده اند

و بر روي بلند ترين نقطه تپه آكروپليس و مشرف بر سراسر آتن و
مرمر سفيد مصالح عمده بناسنگ. نواحي اطراف آن بنا شده است

.و به شيوه دوريك ساخته شده است

در اين بنا دو شيوه دوريك و ايونيك با هم تلفيق شده اند و :نكته
.نهايت تناسب شيوه دوريك در اين بنا ديده مي شود

علت. همچنين ستون هاي كناري داراي ضخامت بيشتري هستند
ضخامت بيشتر ستونزيرا. اي امر جلوگيري از خطاي ديد است

هاي كناري از تغيير شكل يافتن آنها در اثر خطاي ديد جلوگيري
.مي كند

نخستين .بنا مدخل ورودي آكروپليس است :دروازه پروپالايا
گالري هنري بشر در اين بنا قرار دارد
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Note: 

در كنار سر در ورودي قرار دارد اين):الهه پيروزي(معبد آتنا
رين نمونه از شيوه معماري ايونيكپرستشگاه نخستين و كهن ت

پيش از ايناست كه توسط يوناني ها ساخته شده، هر چند كه
.لفي و المپيا ساخته شده بودندمعبد، چند نمونه در د

از نظر پلان متفاوت با تمامي معابد يوناني است و :معبد ارختئوم
در ميان ساير آثار معماري يونان شاخص تر است و شايد علت آن

همواري هاي زمين زيربناي آن و يا عملكرد چند گانه اين معبدنا
.بوده است

معبد به شيوه ايونيك ساخته شده  و رواق جنوبي آن بر روي
اين ستون پيكره ها با پوشاك. ستون هاي پيكره ها استوار است

هاي چين دار طوري قرار گرفته و ايستاده اند كه سنگيني بار
هايشان به خوبي القا مي كنند، پايي كه زيرساختمان را بر روي پا

بار نيست از زانو خم شده، برعكس پاي ديگر عمودي است  پيكره
.ها، نمادهايي از شش نديمه الهه بوده اند

هنر و معماري دوره هلني

اين نام به دوره اي از تاريخ سياسي و فرهنگي و هنري يونان كه
امپراطوري يونان پسمشخصه آن پديد آمدن دولت ها در مناطق

م تا.ق330اين دوره از سال. از مرگ اسكندر بود، اطلاق  گرديد
.م تداوم يافت.ق27

اين نام به دوره اي از تاريخ سياسي و فرهنگي يونان كه كاراكتر
آن به وجود آمدن در مناطق مختلف امپراطوري يونان بعد از مرگ

از نظر هنري تحتاين دوره. اسكندر مقدوني بود الحاق گرديد
نفوذ عناصر فرهنگي مشرق زمين گرديده و به اين ترتيب تمدني

.ايجاد گرديد كه يوناني مابي نام گرفت

دوره هلنيمعماري

مقياس بزرگ و گسترش استادانه فضاهاي دروني از ويژگي هاي
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Note: 

.معماري هلني بود

 »ديدوما«در» آپولون«از بناهاي مهم اين دوره مي توان به معبد
و تئاتر سر) تركيه(در آسياي صغير» ميلتوس«نزديك شهر

گشاده

اين معبد آيونيك. اين بنادر شهر ديدوما واقع است :معبد آپولون
است و طراحي پيچيده فضاي دروني تالارهاي بزرگ آن مستقيما
به شيوه رومي پس از خود مي انجامد و گسست چشمگيري از

رود كه به نماي بيرونمعماري كلاسيك يونان به شمار مي
ساختمان تقريبا به عنوان يك تنديس تاكيد مي كرد و درون آن

.را ساده رها مي كرد

شهر بزرگ عصر هلني محسوب مي شود و در اين :شهر پرگاموم

شهر به تقليد آكروپليس آتن، مجموعه اي بنا شد كه داراي معابد
.براي خدايان يوناني بود

ين آتالوس اول به عنوان مذبح باپسر و جانش :معبد زئوس
شكوهي به ياد پيروزي هاي پدر بر بالاي تل مشرف به شهر

برجسته. پرگاموم بنا كرد و بقاياي عمده اي از آن بر جامانده است
ترين خصوصيت آن كتبيه بزرگي است كه منقوش به ديواره

.متر بلندي دارد 2متر و درازا و120صفحه كل

اين بنا با اينكه در دوره هلني ساخته شده به :روسوتئاتر اپيدا
سبك كلاسيك است، نمونه اي از طراحي ماهرانه فضاي روباز

.يوناني است
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Note: 

شيوه هاي معماري يونان

به طور كلي آثار معماري يوناني بر اساس شيوه هاي خاص
ساختماني بنياد شده اند كهن ترين شيوه هاي قابل تقسيم بندي

و) ايونيايي(شيوه دوريك، ايونيك: عبارتند ازدر معماري يوناني
در هر سه سبك معماري توجه زيادي به نماي. شيوه كرتني

.بيروني معابد مبذول داشتند

زيرا. اصلي ترين شيوه معماري يونان است :شيوه دوريك- الف
.هم قديمي تر و هم مشخص تر از ساير شيوه هاي يوناني است

ستون از قاعده دايره برخوردارستون دوريك مشتمل بر بدنه
.است، و از پايين به بالا از قطر دايره كاسته مي شود

» قاشقي ها«سطح بدنه ستون با شيارهاي كم عمق عمودي به نام
.تزئين شده است

همه بخشهاي بنا از سنگ هايي تراشيده شده كه بدون ملات بر
ن دوريكنسبت ارتفاع به قاعده در ستو. روي هم قرار گرفته اند

ولي در دوره كلاسيك اين نسبت به. بوده است 1به 4در آغاز  
پنج و يك دوم و پنج و سه چهارم مي رسد، در دوره هلني نسبت

اين شيوه معماري به سرزمين: )ايونيايي(شيوه ايونيك -ب.مي شود 1به 7
منسوب بوده و كمتر از) تركيه(ايونيا واقع در ساحل آسياي صغير
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Note: 

ويژگي هاي اين. دوريك صلابت و استواري و رسميت داردشيوه
حلزوني(ستون باريك و بلند با سر ستوني پيچ خورده: شيوه
 1به 9نسبت ارتفاع به قاعده ستون در اين شيوه. است) شكل
يعني نسبت به ستون دوريك بلندتر است و1به10و. است

م ترينمه. عدد است24تعداد شيارهاي قوي بدنه ستون نيز
عنصري كه شيوه ايونيك را از نظام دوريك مجزا مي كند، تغيير

ستون سنگي به جاي اينكه مستقيما بر. شكل سر ستون ها است
روي سكوي پله دار قرار گيرد بر روي پايه ستون دايره شكلي از

اين. سنگ يكپارچه تراشيده و داراي فرورفتگي هايي نيز مي باشد
لوحه سنگي مربع شكل قرار داردسنگ حجاري شده روي يك

.كه به اين نوع پايه ستون در شيوه ايونيك توروس گفته مي شود

تفاوت دوريك و ايونيك

سطح جانبي شيارهاي ستون در اين شيوه به صورت صاف و- 1
تراشيده شده و فاقدگوشه است كه در شيوه دوريك خلاف آن

ك ايونيكتعداد شيارهاي قاشقي بدون سب -2. ديده مي شود
.چهار عدد بيشتر از تعداد شيارهاي گوشه دار سبك دوريك است

در شيوه ايونيك بخش پاييني  آن به شكل مربع در انتهاي- 3
ديواره هاي متصور ديده مي شود در صورتي كه در شيوه دوريك

.ساده رها مي گردد

در) ارختئون(از معابد شيوه ايونيك مي توان به معبد ارختئوم
.اشاره كرد... و معبد ارتميس در افسوس وآتن

براي نخستين بار از ستون كرنتي در):قرانتي(شيوه كرنتي -ج
داخل معابد استفاده گرديد، ولي اوج گسترش اين شيوه در

م به بعد است كه در ستون هاي. ق300معماري از حدود سال
آن سرويژگي. بيروني ساختمان ها مورد استفاده قرار گرفته است

ستوني به شكل كاسه زن رو به بالا، با آرايش برگ كنگري به گرد
بدنه ستون كرنتي هم از بدنه ستون دوريك باريك تر و. آن است

ولي قطر آن، مانند بدنه ستون ايونيك از روي پايه. بلندتر است
معبدي كه به اين شيوه ساخته. ستون به يك ميزان بالا ميرود

.هر آتن استشده، معبد رئوس در ش

در يونان باستان بر خلاف بسياري از تمدن هاي كهن توجه
كمتري به ساخت كاخ ها و آرامگاه هاي شاهان شده است، بلكه
توجه بيشتر به ساختمان هايي بوده كه جنبه ديني و كاربردي

به طوري كه اين مسئله در ساخت معابد و قربانگاه ها. داشته است
و ساختمان) بناهاي دايره شكل(، تولوس هاتئاترها و گنج خانه ها

.هاي مانند اوئون مشخص است

معماري معابد يونان
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Note: 

پيش از آنكه يوناني ها معبد را به صورت ساختمان بسازند، در
مراحل اوليه جهت دعا و نيايش از سنگ چهار گوش مقدس كه
در فضاي بازي قرار داده مي شد و گاهي نيز براي آن قرباني مي

اما به مرور. ند، به عنوان نيايشگاه از آن استفاده مي كردندنمود
زمان و با اعتقاد به اينكه تصور و تجسم خدايان در يك مكان
سرپوشيده بهتر ميسر خواهد شد و يا اينكه سمبل خدايان جهت
پرستش، در يك اتاق بهتر مي توان از گزند روح هاي پليد در امان

د معبد به صورت يك مكانباشد، به اين ترتيب فكر ايجا
.سرپوشيده در ذهن آنها شكل گرفت

.تكامل تيپولوژي معابد يونان در رابطه با كاربرد ستون ها است
ناميده مي) نظام(ستون در معماري يونان به عنوان يك شيوه

.شوند

براي رسيدن به اين شيوه ها و پختگي معماري دوره كلاسيك،
اولين. ري تحقيق و مطالعه گرديدهقرنها بر روي زبان و فرم معما

.معابد ساده و از نظم معماري ضعيف بوده اند

يوناني ها با در نظر گرفتن معتقدات ديني خود هنر معماري را نيز
اكثرا در راستاي بناي پرستشگاهي و ساير اماكن مورد اهميت قرار

و از نظر تزئين، بر خلاف معابد مصري و هندي كه به. مي دادند
ن مي پردازند، به بيرون معابد توجه خاصي داشته و هر چهدرو

بيشتر با نقش برجسته ها به ويژه، متوپها، معبد را با موضوعات
.مختلف پر مي نمود

به طور كلي شروع معابد بسيار ساده بوده يعني يك سالن
مستطيل شكل يا يك رواق كه اشكال تكاملي معابد را به دنبال

ه چيزي باقي مانده يعني معابدي كه با مصالحاز معابد اولي. داشت
ضعيف و فقير مانند سنگ نرم، خاك رس و چوب ساخته مي

.معبد هرا در نمونه ارزنده است. شدند

:پلان يك معبد بوناني

به طوري كه عنوان گرديده يوناني ها كاخ ساختند و آنچه از
پلان. معماري آنها باقي مانده شامل معابد و اماكن عمومي است

معبد به طور مستطيل بوده و در وسط آن بخش اصلي معبد،  به
صورت يك اتاق مستطيل شكل كه اصلا يا نائوس به عبارتي آن با

در داخل اين بخش  تنديس الهه قرار داشته و. مقصوره مي گويند
در برخي. اين اتاق هسته اصل معبد را تشكيل مي داده است

ن بوده، اما به تدريج يك رديفبدون ستو) مقصوره(معابد اصلا
ستون جهت كمك نمودن سقف سنگي معبد در دو طرف در

معبد داراي يك ايوان ستوندار. امتداد يكديگر كار گذارده شده اند
كه در. است كه در معماري يونان آن را پرونائوس مي گويند

در پشت مقصوره يك رواق. فارسي آن رواق قدامي يا پيشين است
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Note: 

رواق قدامي وجودو داشته كه آن را اپيستودوموسخلفي شبيه
انتهاي ديوارهاي رواق هاي خلفي و قدامي مقصوره به. مي نامند

به. پايه هاي مربع شكل پايان مي پذيرد كه آنتا ناميده مي شود
ندرت قسمت پاييني آنتا و بخش تحتاني ديوار اصلا از طرف

.ودبيرون با نقوش برجسته هجاري شده تزئين مي ش

در اكثر معابد چهار طرف مقصوره، به ويژه  معابدي كه از ابعاد
بيشتري برخوردار هستند، با يك رديف ستون در بر گرفته شده

دربعضي از معابد به جاي. يا مي گويند» پريستيليون«كه آن را
دو رديف كار گذارده شده كه به عنوان مثال» پريسيتيليون«يك

فسوس واقع در بخش غربي تركيهمي توان معبد آرتيس در ا
.امروزي سخن به ميان آورده آن را مي گفتند

مقصوره يك بناي سرپوشيده است كه ديوارهاي آن را با سنگ
هاي تراشيده شده منظم ساخته شده از ملات هم استفاده نشده

از درگاهي كه درست در وسط ايوان ستوندار ساخته شده،. است
به ندرت پنجره در آن تعبيه. راه يافتبه داخل مقصوره مي توان  

شده، در سطح ديوار داخلي صلا نقاشي هاي متحركي را به معرض
دو طبقه ساخته) مقصوره ها(بعضي از صلاها. نمايش گذارده اند

.شده اند كه بر ورود به سالن ستوندار از پلكان استفاده مي كردند

يافت، آن رااگر ديوار مقصوره در معبد در بخش جلو ادامه مي

و چنانچه اين ديوار در قسمت عقب نيز ادامه. آيناتيس مي گويند
به طور كلي معابد يوناني. داشت، معبد را دابل يا دوبله مي ناميدند

به وسيله رديف  ستون هاي مقابلشان مشخص و نامگذاري مي
و زماني كه رواق. معبد يا رواق جلويش ناميده مي شد. شدند

.ار داشت آن را به نام آنانيتروستيل مي خواندنددرقسمت عقب قر

هر معبد نيز به تعداد ستون هاي قسمت جلو اسم گذاري مي شد
:و ترتيب آنه به شرح زير است

هشت ستون- الف

هفت ستون -ب

شش ستون -ج

پنج ستون -د

چهار ستون -ه

...و غيره
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Note: 

هاموضوع مهم در تكامل معبدهاي يونان روابط هندسي ابعاد آن
 1به 2بوده كه در روند تكاملي آنها با نزديك شدن به نسبت هاي

اگر چه هيچ گاه. ديوار طولي دو برابر ديوار عرضي را مي بينيم
اين نسبت به طور دقيق در معابد يونان ديده نشده، ولي تناسب
در معماري و مجسمه سازي و هارموني در موسيقي از نظر

البته ذكر اين نكته ضروري است. ستيونانيان مقوله واحدي بوده ا

كه معابد كهن يونان، غالبا دراز و باريك بودند كه نسبت ميان
ديوارهاي خلفي و قدامي با ديوارهاي پهلويي تقريبا يك به سه

.بود

معماري يوناني همچون موسيقي كلاسيك، يك تم يا مضمون
كه مجموعه از شكل هاي بغرنج اما هميشه. ساده مركزي دارد

مفهوم تر، از بطن آن فرا روييده اند و با مقايسه اي ديگري مي
توان گفت كه نقشه معبد، همانند آن اختراع بزرگ ديگر يوناني ها
يعني هندسه است كه قضاها و ديگر استنباطات جنبي آن در يك

در. مجموعه اصول متعارف ساده و اوليه استنتاج مي شوند
وزيكالي در تمام قسمت هاي بنامعماري يونان هارموني و ريتم م

اين تناسبات از پي ساختمان آغاز شده و در. به چشم مي خورد
.سكو و ستون و اسپد و سنتوري تداوم مي يابد

پلان اغلب معابد يوناني مستطيل شكل بوده و در مركز آن بخش
اصلي معبد نيز يك اتاق مستطيل شكل قرار داشته كه آن را

تنديس الهه در داخل مقصوره كه. ميدندمي نا) نائوس(مقصوره
.هسته اصلي معبد را تشكيل مي داده است قرار مي گرفته است

يك بناي سرپوشيده است، كه ديوارهاي آن با سنگمقصوره
سطح. هاي تراشيده شده منتظم بدون ملات ساخته شده است

عمده ترين قسمت. ديوارهاي داخلي مقصوره را نقاشي كرده اند
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Note: 

توري است كه به شكل يك مثلث است كه داراي دو طرهمعبد سن
به طور كلي معابد يونان با رديف ستون هاي. افقي مايل است

نماي ورودي شان مشخص و نامگذاري مي شوند، معبد يا رواق
ناميده مي شود، و» پروستيل«جلويش به بناي پيش ستوني يا

ستونيزماني كه رواق در قسمت عقب قرار مي گرفت آن را پس
انواع معابد با تعداد ستون هاي. يا آنفي پروستيل نام مي نهادند

چهار ستوني، شش ستوني،: عبارتند از) نماي ورودي(مقابلشان
هفت ستوني و هشت ستوني، مسئله مهم در تكامل معبدهاي
يوناني روابط هندسي، ابعاد آنها بوده كه در روند تكاملي شان

ديوار طولي دو برابر عرضي را1به2نزديك شدن به نسبت
.مشاهده مي كنيم

قربانگاه يا مذبح، در ساده ترين شكل، شبيه به يك :قربانگاه ها
.اجاق بود كه بر روي صفه يا سكويي بلند از سنگ ساخته مي شد
در داخل آن حيواني كه جهت قرباني هديه شده بود، سوزانده مي

ظاره گر انسان ها بودندشد تا دود آن به سوي خدايان در آسمان ن
.متصاعد گردد

بناهايي كه براي يابود و نگهداري اشيا در كنار: گنج خانه
اين ساختمان ها محلي براي. پرستشگاه ها ساخته مي شدند

.نگهداري اشيا اهدا شده بودند

گنج خانه ميفنومي ها در دلفي و المپا: مثال

اطر شكل پلان شاناين بناها نيز معبد هستند، اما به خ :تولوس
كه دايره است، به تولوس معروفند، معمولا پوشش سقف آنها
گنبدي بوده و در ساختمان اين گونه معابد بيشتر از هر سه شيوه

.معماري يوناني استفاده مي گرديد

يوناني ها تئاتر را. تئاتر را بايد از ابتكار يونانيان دانست: تئاترها
.به شكل نيم دايره احداث كرده انددامنه كوه يا شيب تپه طبيعي

تئاترهاي يوناني فاقد سقف بودند مانند اپيداروس

بناي كوچكي است كه براي برگزاري مراسم و مسابقات و :ادئون
داراي پلان دايره يا چهار گوش كه. محافل ادبي ساخته مي شد

.هميشه مسقف بوده است

ه اي كه بهميدان عمومي شهر كه نخستين بار در منطق :آگورا
اين فضا. طور طبيعي چند خيابان به هم مي رسند، شكل گرفت

ساختمان هاي عمومي.يك فرم هندسي خاص را دنبال نمي كرد
داخل اين ميدان ساخته مي شدند كه يكي از آنها فضاي ستوندار

.و درازي بود كه براي مبادله كالا استفاده مي شد

ق ها به حياط مركزي متصل ودر خانه يوناني تمام اتا:خانه يوناني
معماري مسكوني يونان درونگرا بوده، چون خواستار آن. راه دارند
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Note: 

.بودند كه زندگي خصوصي خود را حفظ نمايند

در معماري يونان ستون عنصر اصلي شمرده شده و همانند پيمون
در. يا معيار محاسبه معماري براي عناصر ديگر استفاده مي شده

مقياسهاي انساني توجه شده و معماري انسانگرامعماري يونان به
.است
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Note: 

معماري روم
.كشور روم كشور تازه اي بود كه در كرانه هاي تيبر بنياد شد

)آتروريايي ها(پيش از حاكميت رومي ها اقوامي به نام اتروسك
.در سرزمين هاي تحت تسلط ساكن بودند

دن هاي باستاني سومر، بابل، ايران، كارتاژ،تمدن رومي متاثر از تم
.فينيقي ها و آتروسك ها است

معماري اتروسكي شامل انواع مختلفي از: معماري اتروسك ها
يكي از نمونه هاي بارز اين. بوده است... جمله، مقابر، معابد و

معماري، مقبره اي، صخره اي به نام جروتري در قرن چهارم است
.قوشي برجسته گچبري شده استكه ديوارها با ن

اتروسكاها در فن ساختمان سازي با سنگ مهارت كامل داشتند
ولي به دلايل ديني از سنگ در معابد خود استفاده نمي كردند و

معابد اتروسكي از. معابد بيشتر از خشت و چوب ساخته مي شود
نظر شكل و فرم در مقايسه با معابد يوناني، خوش تناسب و زيبا

دند و جايي براي تزئين باقي نمي ماند در صورتي كه معابدنبو
يوناني جلايي مانند چهار گوشي هاي تزئيني داشتند و معابد

.اتروسكي سازماندهي محوري داشتند

اتروسكها، استاد مسلم فنون مهندسي و طراحي شهري و نقشه
اتروسك ها زماني كه با زمين هاي مسطح مواجه. برداري بوده اند

د، طرحي را بر اساس نقشه هاي مهندسي پديد آوردند وشدن
شهرهاي نوبنياد خود را با شبكه منظمي از معابر متلافي بر محل

اين دو خيابان به نام هاي. تقاطع دو خيابان اصلي برپا ساختند
شهر را) غربي -شرقي(» دوكمانوس«و) جنوبي- شمالي(» كاردو«

دروازه«فقط. مي كردبه چهار محله يا ناحيه اصلي تقسيم
دروازه آگوست بعدها در طاق نصرت ها با» پروجا«در» اگوست

.مقياس كوچك تر و دگرگون شده در نماي ظاهري نمودار گرديد

روميان براي هنر يوناني از هر گونه و متعلق به هر دوره تحسيني
روميان آثار اصلي دوره. بيش از اندازه و ستايش انگيز قائل بودند

نخستين تمدن باستاني، كلاسيك و هلني را به ميزان بسيارهاي
زيادي به كشور خود وارد مي كردند و كپيه هايي به تعداد

بلكه محصور هنريشان نيز به. بسياري از روي آنها مي ساختند
طور عمده مبتني بر منابع يوناني بود و به علاوه چه بسياري

ه، تا پايان دورههنرمندان رومي از زمان دولت جمهوري گرفت
.امپراطوري كه در اصل يوناني بودند

بسياري معتقدند كه هنررومي اصولا نيز همان يوناني در مرحله
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Note: 

يا هنر يوناني استيلاي دولت روم بوده است و -انحطاط آخريش
چيزي به نام شيوه رومي اصولا وجود داشته است، بلكه آنچه از

ت و نظارت روميانهنر روميان به دست آمده در سايه حماي
چيزي كاملا متمايز از هنر يوناني است و اگر جز اين بود اصولا

.مشكلي در ميان باقي نمي ماند

امپراطوري روم جامعه اي جهاندوست و فارغ از تعصب ملي بوده
كه در آن خصوصيات هر قوم و كشوري به آساني جذب مي شد و

اغلب. ود مي آوردبه وج» همه رومي«به پيروي از روم انگاره اي
شاهكارهاي هنر روم امضايي ندارد، زيرا سازندگان از تمام نقاط

.امپراطوري پهناور گرد هم مي آمدند

معماري رومي

اگر استقلال يا اصالت مجسمه سازي و نقاشي رومي مورد تاييد
قرار گرفته باشد برعكس معماري رومي آفرينش چنان با عظمت

.نين شك و شبه اي باقي نمي گذاردبوده است، كه جايي براي چ

معماري رومي منحصرا تابع راه و رسم زندگي عمومي و خصوصي
روميان بوده است، به طوري كه در طول زمان هر عنصر معماري

يا يوناني ها به عارتي گرفته مي شد) آتروريايي(كه از اتروتسك
.در اندك زماني به مهد تمدن رومي تبديل مي شده است

يايي ها اقوامي بودند، كه به روم حمله كردند و هنر معماريآترور

آنها در زدن قوس و طاق مهارت. روم را تحت تاثير خود قرار دادند
داشتند و يكي از تفاوت هاي مهم معماري يوناني و آسيايي غربي،
مصري و رومي وجود قوس ها و گنبد در معماري رومي بوده

ع بود  در واقع اختلاطي از هندمعماري روميان بسيار متنو. است
ولي همان طور كه. اترويكي، آسياي غربي، مصري، و رومي بود

ذكر شد با وجود اينكه معماري روم تحت تاثير اتروسكي و يونان
معماري روم بر. بود اما مشخصه هاي خاص خود را به دست آورد

.خلاف مصر كه معماري جرمي است يك معماري فضاسازي است
.معماري روم به سه قسمت تقسيم شده استهنر و

.بيشتر جنبه افسانه اي داشت: هنر و معماري روم پادشاهي- 1

اين دوران دوران برده فروشي: هنر و معماري روم جمهوري- 2
است اين دوره را مي توان دوره نفوذ قابل توجه هنر) گلادياتورها(

ده آل جو و آرماناستقلال هنر رومي از هنر اي. يوناني قلمداد نمود
گرايي يوناني در جريان كتيبه سازي از تنديس هاي يوناني آغاز

معماري در اين دوره. گرديد و بعدها دامنه آن به معماري رسيد
بيشتر متوجه شهرسازي و برنامه ريزي شهري است و موضوع
اصلي كارهاي ايشان در ساختن ساختمان ها و ابنه بزرگ و

.عمومي خلاصه مي شدند

تفاوت مجسمه سازي در يونان  وروم، در يونان مجسمه ها: نكته
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Note: 

كمال گرايانه و آن طور كه مي خواستند مي ساختند در صورتي
كه روم به صورت رئال سعي مي كردند چهره مورد نظر را واقعي

.تر بازسازي كنند

ازبناهايي كه در اين دوره ساخته مي شدند مي توان به معابدي
به طور. و معبد سيبول مي باشد» فورتاناويريليس«همانند معبد

كلي معماري دوره جمهوري سازماندهي شهرها و ساختن بناهاي
عظيم يادماني است كه از آن نمونه ها مي توان به مجموعه

.اشاره نمود» سانتوريا«پرستشگاه هاي

در قرن دوم ميلادي ساخته شده با :معبد فورتونا ويريليس
كه در ستون هاي ايونيك و اسپر خود داردتناسب هاي ظريفي

حكايت از موج عظيم نفوذ هنر معماري دارد كه به دنبال استيلاي
در عين حال. روميان بر يونانيان به سوي تمدن رومي سرازير شد

چون كه در آن. بناي مزبور فقط تقليدي از معبد يوناني نيست
رفته است، اصولانيز به كار) اتروتسك ها(عناصر هنري آترورياني

زيرا. روميان فضاي وسيعي را در معابد خويش به وجود مي آورند
آن را نه فقط براي جاي دادن پيكره رب النوع  بلكه همچنين به
منظور عرضه داشتن علايم جنگي و غيره بودن معبد فورتونا
ويرپليس تازه اي بود كه به فراخور نيازمندي هاي روميان به

نه آنكه به طور اتفاقي از تلفيق عناصر اتروسك ووجود آمده بود
اين شيوه معماري مي بايست عمري. يوناني تشكيل يافته باشد

طولاني يابد، چنانكه نمونه هاي فراواني از آن معمولا بزرگتر و
قرن پس از ميلاد هم در ايتاليا و 2آراسته به ستون كرنتي بوده تا

.راطوري ساخته مي شدهم در پايتخت هاي ايالات تابع امپ

م در شهر تيولي ساخته شده. در سده نخست ق: معبد سيبول
است در اين معبد خصوصيات معماري رومي مشخص تر مي گردد
و در اينجا ستون هاي كورنتي بر خلاف ستون هاي يوناني كه از
چند قطع سنگ هاي استوانه اي تشكيل مي يافتند يكپارچه

ي كه يوناني ها با سنگ مي ساختند درهستند و الوار مقصوره اصل
اين معبد ازبتن ساخته شده است بايد خاطر نشان كرد كه يكي از
موفقيت هاي عمده در معماري روم دستيابي به ملاتي جديد بود

اين ماده از تركيب آهك آب و خاك. كه آن را مي توان بتن ناميد
و. استآتشفشاني كه در آن منطقه وجود داشته، ساخته مي شده

براي نخستين بار مسئله فضاهاي داخلي از طرف رومي ها بود كه
معابد رومي داراي فضاهاي وسيع تري. مورد تاكيد قرار گرفت

در معماري مصر و يونان. نسبت به معابد يوناني و مصري بودند
بازي با احجام مطلوب است به ويژه معماري مصري كه معماري

مواره در تلاش براي بيان زيبايي ومعماري يوناني ه. جرمي است
ولي. مطرح كردن ساختمان به عنوان يك حجم بوده است

معماري رومي با استفاده از فن برتر و بهره گيري از خاصيت بتن
فضاهايي با. موفق به حل و ارائه فضاهاي داخلي گرديد
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Note: 

لذا معماري رومي، معماري. عملكردهاي مختلف پديد آوردند
.فضاسازي است

اين بنا در پالسترنيا واقع):پالسترنيا(معبد فورتونا پريمجينا
شكل و. بر تپه هاي دامنه رشته جبال  آپنين در شرق رم است

حجم اين بنا مدت هاي دراز در زير شهر قرون وسطايي كه بر
تقريبا به كلي از انظار پنهان مانده بود. روي آن ساخته شده بود

است كه معماري رمي در آن مشهوداين بنا قديمي ترين بنايي
است وآنچه كه معبد پالسترنيا را به صورت چشمگير با ابهت جلوه
گر مي سازد  تنها بزرگي حجم آن نيست، بلكه انطباق كامل و
شايسته آن بنا است كه با وضع طبيعي مجاورش پشته اي بلند با
موقعيت جالبي  همانند آكروپليس آتن تغيير شكل يافته و

شكل هاي ساختماني از درون سنگ و. تخوان بندي يافته استاس
اين گونه قالب زني بر فضاهاي گسترده. خاك بيرون رسته است

هرگز در دنياي يونان كلاسيك امكان پذير و يا حتي موردپسند
نبود و ساختمان هايي از اين قبيل را تنها در معماري مصر باستان

نري دوران جمهوري روم هيچمي توان يافته و از طرفي روحيه ه
بناي مزبور در حوالي. وقت بدين گونه تجلي نمي يافته است

.پيش از ميلاد ساخته شده است82 -79سالهاي

ميلادي به زير لايه اي از79اين شهر در سال :شهر پومپئي
گدازه هاي آتشفشاني كوه وزيوس رفته بود شهري بود كه با

روزگار شايد اهميت چنداني همبيست هزار جمعيت كه در آن
و در حاليكه به زير گدازه هاي آتشنشاني رفت و در. نداشته است

اين. كام مرگ افتاد كه جنب و جوش عادي مرده جريان داشت
سال بعد همچنان در زير خاكسترهاي1600شهر از آن زمان

آتشنشاني بود و كسي كه  چيزي از آن به ياد نمي آورد از روي



: 
ار
عم
م

ی
وم
ر

 

٧٥ 

Note: 

شهر مي توان شيوه زندگي رومي مردم در دوره امپراطوريبقاياي
پيش را به طرزي به مراتب كاملتر از آنچه در هر حفاري باستان

تاريخ بناي شهر و. شناسانه ديگر كشف شده است، بازسازي كرد
.بيشتر ساختمان هاي بزرگش به دوره جمهوري باز مي گردد

فاري شده ديدهنقشه شهر پومپئي به شكلي كه در بخشهاي ح
مي شود از نوع نقشهاي كمال مطلوب قلعه هاي نظامي نيست

و بارها. بلكه از نوع نقشه هاي نامنظم يك شهر رشد يافته است
اين شهر داراي گرمابه ها. مورد تجديدنظر و اصلاح قرار گرفته بود

)ميدان شهر روم(پس فوروم روم. و كهن ترين آمفي تئاترهاست
ئي مهم ترين نمونه يك مركز اجتماعات روميفوروم شهر پومپ

.است ولي نقشه اش تا اندازه اي با نقشه فووروم روم تفاوت دارد

ساله توام150اين دوره: معماري روم در دوره امپراطوري- 3
با صلح و آرامش بود و همين امر موجب گرديد كه روم به اوج

بلند پروازانهدر اين دوره طرح هاي بزرگ و. اعتلاي خود برسد
رومي ها با استفاده از. بيش از هر دوره به ديگري رايج گرديد

دوران صلح و ثبات اجتماعي توانستند برنامه ريزي وشهرسازي
بسيار موفق تري نسبت به گذشته تر در شهرهاي روم پديد آورند
همين امر موجب پيدايش خانه هاي ويلايي در اطراف شهرها و در

ختن بناهاي چند طبقه آپارتماني متداولعرض در شهرها سا

خانه هايي كه در شهرهاي رومي ساخته شد عبارت بودند. گرديد
:از

دوموس يا سراي رومي خانه اي: دوموس -1 :خانه هاي رومي
اعياني براي سكونت يك خانواده كه بر اساس سنت كهن

دهليز«علامت مشخصه آن. سرزمين، ايتاليا ساخته مي شد
است كه داخل و ورودي» نوعي حوضخانه«يا»سرگشاده

مستطيل شكلي در مركز بنا بدون سقف بود و در اطراف آن اتاق
:هاي ديگر خانه قرار داشت

اين نوع كه محقرتر و بي تجمل تر از: دستگاه عمارت- 2
است، ساختمان عمومي براي اقامت مردم بوده كه» سراي رومي«

اين ساختمان. شهري بوده استمسلما از همان آغاز پيدايش نياز
ها در اطراف حياطي مركزي به صورت چند طبقه كه داراي مغازه
و ميخانه هايي رو به خيابان بوده، احداث مي گرديده ودر چنين

.خانه هايي اجاره نشيني مرسوم بوده است

از خانه بوده كه از افراد متشخص در آنها زندگي مي: ويلا- 3
.كردند

با استفاده از بند و ثروت به تجربه غني ملل تابعدر اين دوره
امپراطوري  بناهاي عمومي و بزرگي كه از جمله مي توان به آمفي
تئاتر اشاره كرد كه در حقيقت شكل تكامل يافته تر نيم دايره
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Note: 

.يوناني است

ساختمان ديگري از نظر شيوه معماري ويژگي هاي :كولوسئوم
بناي مزبور كه نمايشخانه سربناهاي رومي را در خود دارد،

گشتاده بزرگي است براي انواع ورزش ها و مسابقات در مركز شهر
80روم بود، از نزديك مشاهده نموده اين ساختمان كه در سال

بعد از ميلاد به پايان رسيد از نظر حجم يكي از بزرگترين بناهاي
همنحصر به فرد است كه در سرار دنيا در عصرفوق به وجود آمد

تماشاگر50000است به طوري كه در روزگار آباداني اش بيش از
190را در خود جاي مي داده است قطر بزرگ پلان اين مجموعه

در اين. متر است48متر و ارتفاع آن165متر و قطر كوچك آن
بنا هم طاق گهواره اي عادي و هم طاقي مختلط به نام متقاطع

با زاويه قائمه تشكيل مي يابد بهكه از تداخل دو طاق گهواره اي
در ميان عناصر عمودي و افقي يعني چوب بستي. كار رفته است

از ستون هاي ديوار كه رديف هاي بي شماري از هلال ها را در
سه شيوه با. تعادل دل پذيري به وجود آمده است. ميان گرفته اند

دهسه نوع ستون يوناني بر حسب سنگيني بر روي يكديگر سوار ش
.اند

ستون كرنتي -3ستون ايوئيك -2ستون دوريك- 1

اگر به ستون ها دقت شود تقليل تدريجي ستون ها به راحتي قابل

زيرا سه نوع ستون يوناني در اقتباسي كه روميان از.تشخيص است
هلال ها و طاق. آنها به عمل آوردند، تقريبا كپيه يكديگر شده اند

ج مخلوط با خرده سنگ بههاي قوسي و نيز استعمال سارو
.روميان از آنها به عمل آورده اند، تقريبا كپيه يكديگر شده اند
هلالها و طاقي هاي قوسي و نيز استعمال ساروج مخلوط با خرده
سنگ به روميان اجازه داد كه براي نخستين بار در تاريخ معماري

.فضاهاي وسيع در داخل ساختمان به وجود آورند

ه بارز از تحول معماري رومي و استفاده از طاقنمون :پانتئون
وقوس بناي پانتئون است كه معبد گرد بسيار بزرگي متعلق به

داخل اين معبد كه به. ابتداي قرن دوم بعد از ميلادي مي باشد
طرزي استثنايي سالم ماند، از كليه ساختمان هاي رومي ديگر

ستوانه شكل ومقصوره پانتئون از خارج به طبلي ا. بزرگتر است
ساده مي نمايد، كه گنبدي با افضاي خفيف رومي آن را پوشانده

در مدخل آن رواق ورودي عميقي از آن نوع كه در شيوه. باشد
به نماي. عمومي معبد سازي روميان معمول بود تعبيه شده است

خارجي چندان توجهي نكرده، اما همه توجه را به فضاي گنبد دار
ل آن نقاشي زيبايي به وجود آورده اند و ازنموده اند، در داخ

طريق نورگيري كه در سقف گنبد وجود دارد، نور به داخل هدايت
.مي شود

استفاده بناي پانتئون براي تشكيل دادگاه هايي به نام امپراطور به
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Note: 

متر و ضخامت43اصطلاح عدالت را برقرار مي داشت ارتفاع آن
.متر مي رسد 40/1راس بهمتر در قسمت پايين كه در 6گنبد

و زماني كه به دست. ترئينات داخلي از سنگ مرمر مي باشد
مسيحيان افتاد و به كليسا تبديل شده و به نام سانتاماريا ولي در

.حال حاضر به همان نام معروف مي باشد

سبك پلان باسيليك از جمله سبك هايي است كه: باسيليك
ه در معماري يونان وجوداين شيو. درروم وجود داشته است

از ويژگي هاي مهم اين نوع پلان داشتن سالن يك. نداشته است
سره و بزرگ بوده كه مورد توجه مسيحيان قرار گرفت و به لحاظ
تطبيق حالت پلان آن با فرم پلان كليساها،پلان باسيليك، سه

از باسيليكاي معروف مي توان. بخشي يا هفت بخشي بوده است
.كنستانين و اوليپا اشاره كردباسيليكاي

شهر روم داراي چندين باسيلكا بود كه امروزه آثار زيادي از آن به
پتيس«نمونه اي از اين نوع بناها، باسيليكاي شهر. جا نمانده است

در آفريقاي شمالي است كه بيشتر خصوصيات نمونه اصلي» ماگنا
ي دراز كه در هرداراي تالار. اين گونه ساختمان ها را در بر دارد

دو انتهاي اين تالار به تو رفتگي نيمه دايره شكلي منتهي مي
.شود

در شهر روم قرار دارد، حاصل اقدامي :باسيليكا كنستانتين
متهورانه بوده و  در ايجاد نوعي تازه از اتاق بندي، ليكن ظاهرا
طرح ساختماني  آن مورد قبول عامه قرار نگرفت، چرا كه خلفي از

ه وجود نيامده شايد در نظر مردم بناي مزبور فاقد شوكت وآن ب
زيرا شباهت بسياري با حمام هاي عمومي داشت تا. عظمت بود

قرن چهارم ميلادي ساختمان هاي مستطيل شكل يا كليساهاي
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Note: 

صدر مسيحيت به تقليد نمونه قديمي تر با سيليكا با سقف چوبي
.ساخته مي شد

ن ساخته شده، اين ساختمان باقياين باسيليكا توسط كنستانتي
مانده سه دهانه تاق گهواره اي از جبهه شمالي و ديوارهاي بتني با

متر براي نگه داشتن تاق بندي باقي 6نماي آجري و ضخامت
.مانده است

يكي از ويژگي هاي اين ساختمان داشتن ديوارهاي پشت بند براي
ايندند،قوس ها مي گرشتقويت قوس هاست كه مانع از ران

.پشت بندها پيش درآمد پشت بندهاي معماري گوتيك گرديد

اين بنا ساختماني بزرگ بود و در موارد :پيايباسيليكاي اول
محل. گوناگون مي توانست انبوهي از مردم را در خود جاي دهد

معاملات ارزي دادگاه ها، دفترهاي تجاري و بازرگاني و ادارات
ي براي خدمات شهري مانند مركز چنددولتي بود و احتمالا مركز

طبقه و بزرگ خدمات شهري امروز در اين بنا كتابخانه هاي
.متعدد وجود داشت
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Note: 

نمونه ديگر از شيوه معماري رومي دروازه بازار از: دروازه بازار
.سال پيش از ميلاد مي باشد160شهر ميلتوس متعلق به

شهري نمايشخانه ودر ميان بناهاي: نمايشخانه و آمفي تئاتر
آمفي تئاتر از جايگاهي مهم برخوردار است كه از قرن اول پيش از
ميلاد از سنگ ساخته مي شدند به تدريج با عناصر تزئيني مانند
رديف ستون و هلال و انواع سنتوري هاي خميده و شكسته و
راست خط و پيكره ها آرايش مي يافتند و تالارهاي نمايش به

و ميدان آمفي تئاتر ورزشي به شكل بيضي بوده وشكل نيم دايره
پيش از ميلاد به فرمان قيصر،55نخستين نمايشخانه روم در

پمپئي و بزرگترين آمفي تئاتر  ورزشي روم با نما كولوسئوم به
.ميلادي برپا شدند80فرمان امپراطور وسپازين در

طاق نصرت ابتكار خاص روميان بود و براي :طاق نصرت
داشت كشور يا سرداري نام آور و يا به ياد بود پيروزي هايبزرگ

وطن برپا و نقوش برجسته به نبشته هاي تاريخي مزين مي شد
اين نيز يكي از سرمشق ها و ميراث هايي بود كه روم باستاني

.براي دوره هاي بعدي و اقوام ديگر باقي گذاشت

ي اولين باراين نوع آثار معماري در روم برا: ستون هاي يادبود
ساخته مي شود و كه روي آن نقش برجسته هايي از شرح
فتوحات و افتخارات ملي نقش بسته است در حقيقت مي توان

چون لوح. گفت كه ريشه آن از بين النهرين و ايران بوده است
پيروزي نارامسين و سنگ و سنگ نبشته سر پل ذهاب از آن

.قديمي تر است

ساخته شده» تراژن«ازي امپراطورستون يادبود براي سرافر
متر ارتفاع دارد افتخارات و فتوحات امپراطوري را به5/37كه

تصوير و از جنس مرمر ساتخه شده150صورت نقش برجسته در
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Note: 

ساخت اين ستون در روم بوده و نقوش آن به صورت.است
متري به طور 25/1برجسته و در ما بين نوارهايي كه به فاصله

.ستون نقش برجسته شكل گرفته استافقي روي

در روم جنبه مقدسي داشته و حمام ها عموما داراي:حمام
حمام كاراكلا در روم. كتابخانه و باغ و ورزشگاه نيز بوده است

.نمونه اي از اين گونه حمام هاست

ساختمان بزرگ از ساوج و آجر به گرد حياطي: ساختمان عمومي
ه همكف مشرف به خيابان وكوچك و مركز پادگان ها در طبق

اتاقها و وسايل زندگي براي خانواده هاي بسيار در طبقات فوقاني
بوده اند بعضي از آن دستگاه عمارت تا پنج طبقه اي ارتفاع مي
يافت و با بالكو نهايي از طبقه دوم به بالا زندگي روزانه پيشه وران

ر مي بردند،و دكانداراني كه در چنين خانه هايي اجاره نشين به س
پيوسته توجه به سوي خيابان داشت، چنانكه اين حالت هنوز هم

به عبارت ديگر. در بسياري از مناطق ايتالياي امروز ديده مي شود
.خلوت و اندروني سراي رومي امتيازي بود در خور اقليت توانگر

ساختن آبروها يكي از شاهكارهاي مهندسي در دوره رومي: آبروها
رومي ها براي رساندن آب باز مناطق دور. گرددها محسوب مي

دست به شهرها اكثرا از چشمه سازهاي كوهستاني كه از
سرچشمه ها با استفاده از كانال هايي با شيب كم يا بندرگاه تا

اين. طول دهها كيلومتر  آب را از سر چشمه به شهر مي رساندند
ي ممتدي ميكانال ها يا جوي ها را بر فراز ديواري از قوس ها

ساختند، كه خرابه هاي اين آبروها هنوز در شهرهاي رومي و به
رومي ها از. خصوص در بعضي از شهرهاي ايتاليا ديده مي شوند

زمان به قدرت رسيدن تا پايان دوره امپراطوري، علاقه زيادي به
ساختن بناهاي باشكوه و يادماني كه بيانگر روحيه جاه طلبانه

.رت و عظمت امپراطوري روم باشد، داشته اندرومي و نشانگر قد
:كار اكثر اين معماري در ساختن بناهاي زير خلاصه مي شود

تئاتر و آمفي- 3) نصرت(طاق هاي پيروزي -2پرستشگاه ها- 1
حمام ها كه در حقيقت محل -5ستون هاي تزئين شده- 2تئاتر

.استراحت نيز بوده اند

.اشاره نموديمو به همه آنها به طور جداگانه

در اواخر دوره امپراطوري ساختن كاخ هاي بزرگ و مستحكم
كاخ بزرگ. بيانگر آغاز زوال قدرت امپراطوري روم است

امپراطوري ديوكلسين در اسپالاتو نمونه جالبي از اين تحولات
در يكي از حياط هاي اين كاخ شاهد يك سنتوري كاملا. است

و قوس آن تكيه به. ناني استنوين هستند كه تركيب سنتوري يو
و اين حركت در حقيقت يك مرحله تحولي از تير. ستون دارد

تكيه به ستون به صورت قوس تكيه بر ستون است و قوس تكيه بر
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Note: 

ستون از ويژگي هاي معماري قرون وسطاست كه براي نخستين
.بار در اين كاخ ديده مي شود

ه آخر امپراطوري رومدور: امپراطوري روم در دوره باستاني پسين
كه از ويژگي هاي اين دوره تحقيق و مطالعه رومي ها درباره پلان

مانند معبد مينرو امريكا و مقابر يادبود براي. مركزي است
.قهرمانان جنگ ها

در اين دوران امپراطوري رم دچار هرج و مرج و ضعف حكومت
تشاشاتو امپراطور ديوكلسين توانست اندكي از اغ. مركزي گرديد

او براي اداره قلمرو امپراطوري در برابر. و ناامني را كاهش دهد
حملات ايرانيان و بربرها، سرزمين پهناور روم را به دو بخش

روم غربي به دست اروپاييان افتاد و. شرقي و غربي تقسيم نمود
رفته رفته ملت هاي امروزي اروپا شكل گرفتند، ولي روم شرقي

بيزانس تا دوره رنسانس كه شهر قسطنطنيه بهزير نام امپراطوري
.دست سلطان محمد فاتح فتح گرديد به حياط خود ادامه داد

در دنياي مسيحيت دو مركز پر قدرت مسيحي در تمام قرون
يكي شهر رم مركز ايالت پايي و ديگر. وسطي وجود داشت

قسطنطنيه مركز امپراطور بيزانس از زماني كه  مسيحيت به
هب رسمي قدرت را را در قلمرو امپراطوري به دستعنوان مذ
.وره تاريخ باستان به پايان رسيدگرفت د
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Note: 

معماري صدر مسيحيت
از زماني كه امپراطور كنستانتين به مسيحيت گرويد و آيين

.به عنوان آيين رسمي امپراطور روم اعلام گرديد) ع(مسيح
و بخش پيشمعماري صدر مسيحيت را مي توان به طور كلي به د

)دوره بازشناسي(و پس از كنستانتين) پيگرد(از كنستانتين
.تقسيم نمود

معماري مسيحيان را به علت تعقيب و): دوره پيگرد(دوره نخست
تمام هنر اين. كشتار به دست رومي ها، دوره پيگرد مي نامند

مهمترين. دوره در مخفي گاه ها و در زير زمين شكل گرفته است
ن نمونه آثار معماري اين دوره، مقبره هاي زيرزمينيو بارزتري

از نمونه. است و به همين علت مقابر دخمه اي ناميده مي شوند
.هاي مقابر دخمه اي، مقبره دخمه اي كاليكستوس در روم

معماري دخمه ها به اين صورت بوده است كه پس از آنكه قطعه
تا90cmپهنايزميني براي گورستان برگزيده مي شد، دالاني به

و با فاصله مناسب از سطح زمين، در گرداگرد آن حفر مي130
كردند در سطح ديوارهاي جانبي اين دالان ها تورفتگي هايي به
موازات محور دالان براي نگهداري از اجساد مردگان گشوده مي

اين تو رفتگي ها كه لوكولوس ناميده مي شدند، مانند تاقچه. شد
معمولا اتاقك هاي كوچكي. يگر كنده مي شوندهايي كه روي يكد

به نام كوبيكولوم به عنوان نمازخانه تدفيني در ديوارها ساخته مي
سقف بسياري از كوبيكوم. شدند كه طاق بندي متفاوتي داشتند

ها را با نقاشي ديواري به شيوه آيين هاي رومي تزئين مي كردند
ازگاري داشت سبك اينو اين نقاشي ها با اعتقادات آنها كاملا س

.نقاشي ها به صورت امپرسيونيسم شتابان بود

معماري اين دوره وقتي است كه: معماري دوره بازشناسي
كنستانتين مسيحيت ار دين رسمي امپراطوري روم قرار داد و

در. معماري اين دوره تحت تاثير معماري رومي قرار گرفته است
و فرم باسيليكاي روميچنين جامعه اي كليساي مسيحي در قالب

زيرا دين مسيح به عنوان يك ايدئولوژي نو به. شكل مي گيرند
يكباره رسميت يافته و از زمينه هاي مختلف اجتماعي و فرهنگي
تجربه قبلي نداشته است و نمي توانسته در زمينه معماري سبك

نخستين كليساي مسيحي كه با عناصر. خاصي را ارائه نمايد
پديد آمد، كليساي سن پيترو در روم است كهمعماري رومي

.تركيبي از خانه هاي حياط دار پيشگفته با باسيليكاي رومي است
براي مسقف كردن اين كليسا بر خلاف معماري رومي از طاق و
قوس استفاده نشده است و از آسمانه چوبي شيبدار كه موجب

.سبكي و سرعت در ساخت بود، بهره گرفته شده است
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Note: 

قع اساس و فلسفه پلان ها كليساي مسيحيت كه به شكلدر وا
.صليب است از اينجا آغاز گرديده است

به طور كلي در بررسي معماري صدر مسيحيت مي توان دو نوع
:پلان عمده تشخيص داد

پلان باسيليكايي كه به عبارتي به كليساي با پلان طولي نيز- 1
.معروف است

لان هاي رومي در ساخت كليساهاپلان مدور كه به تقليد از پ- 2
.رواج يافته است كه بيشتر در ناحيه شرق امپراطوري قرار گرفت
به ويژه در معماري بيزانس اين نوع پلان ها مورد مطالعه قرار

.گرفته و در ابعاد وسيعي به كار گرفته شدند

اين )آرامگاه دختر كنستانتين(كليساي سانتاكونستانستا
در خارج شهر» سنت آنيس«ه كليساي روميبنا در اصل منضم ب

فقط. پلان اصلي كاملا متاثر از پلان معبد پانتئون روم است. بود
در اين جا از ديوار نازك و به جاي ديوار ضخيم از راهروي جانبي

فضاي داخلي آن به دو قسمت مشخص و. استفاده شده است
كزي استيكي تالار گرد و گنبد دار مر. متمايز تقسيم شده است

كه به وسيله رديف پنجره زير سقف روشني مي گيرد و ديگر
غلامگردشي با طاق گهواره اي است كه همچون حلقه اي به دور
تالار مركزي قرار گرفته است در اينجا تزئينات موزاييك كاري در

.به وجود آوردن فرم داخلي و تزئينات آن نقش مهمي دارد

ن هاي مدور باسيليكايي، طرحانواع پلا: كليساي مزار مقدس
هاي مركزيز و دوار يكي  براي جاودان ساختن كسي و ديگري به
منظور تجمع، نخستين به فرمي نسبتا از هم گسسته و در طرح
بازسازي شده و كليساي مزار مقدس مورد بررسي قرار گرفته

.است
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Note: 

اسقف اورشليم از امپراطوري  دستور يافته بود كه اين باسيليكا
بخش گنبد اين. زيباتر از تمام باسيليكاها در جاهاي ديگر شود

ولي به طور كلي اين بنا. كليسا شبيه كليساي سانتاكونستا  است
اين وضعيت با زيبايي و. تركيبي از دو نقشه طولي و مركزي است

انسجام بيشتر در حدود دويست سال در كليساي صوفيه در شهر
.ار شدطنطنيه در زمان بيزانس تكرقس
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Note: 

)روم شرقي(معماري بيزانس
امپراطوري روم داراي وسعت بسيار گسترده اي بود كه از بين

اين قلمرو وسيع باعث ايجاد. النهرين تا انگلستان گسترش داشت
315مشكلاتي در كنترل امور كشور مي شد تا اينكه در سال

ربيميلادي امپراطوري بزرگ روم به دو كشور روم شرقي و روم غ
.تجزيه گرديد

شامل شبه جزيره بالكان و آسياي صغير يا(فرمانروايي روم شرقي
تركيه امروزي به دست امپراطوري آكارديوس افتاد كه شهر

را با همان نام قديمش پايتخت خود) استانبول امروزي(بيزانس
بود دين رسمي) پاپ(وي كه فكر اولويت اسقف روم. قرار داد

عنوان كليساي ارتودوكس از كليساي رومي  جداامپراطوريش را با
ساخت، و از آن روم شرقي با نام امپراطوري بيزانس صاحب تاريخ
و تمدن و هنر خاصي شد و از قرن پنجم تا قرن پانزدهم ميلادي

.به حيات خود ادامه داد

هنر بيزانس يك هنر تلفيقي از هنر شرق و غرب است و حالت

است كه قلمرو بيزانس همانند يك پلتلفيقي بودن آن در اين
.گسترده ارتباط بين دنياي شرق و غرب است

در پديد آمدن هنر بيزانس و شكل گيري آن سه عنصر عمده
نقشي داشته

ضرورت اداري- 1

تاثيرات هلنيستي- 2

فرآيند تاثيرگذاري هاي معاصر از پادشاهان ساساني- 3

است چه از نظرمعماري بيزانس يك معماري متنوع و گسترده
پلان و چه از نظر مصالح بناها گاهي از سنگ و گاهي از آجر و
گاهي تلفيقي از هر دو با هم يعني در فواصل معين سنگ و در

اين موضوع در بناهاي. فواصل معين آجر به كار رفته است
شايد بتوان. به وضوح مشاهده مي گردد) قسطنطنيه(استانبول

وع در معماري بيزانس طول زمان دورهگفت كه يكي از دلايل تن
زيرا با طول زمان به تجربيات آنها نيز افزوده مي گرديد. آن است

و علت ديگر گستردگي تحت قلمرو با شرايط اقليمي متفاوت و
.همچنين نمونه هايي از قبل وجود داشته است

معماري بيزانس به دنبال معماري روم است در اصل به مقدار
ن هاي رومي را اقتباس نمود يكي از اين نمونه هازيادي از پلا
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Note: 

پلان ها با پلان باسيليكاست كه تمامي پلان ها بر اساس اين پلان
طرح ريزي و ساخته مي شدند، و ديگر مقابر رومي بود كه پلان
دايره  شكل داشت و همچنين اين پلان، پلان مركزي ناميده مي

پلان ديگر. اشتشود و بعضي از حمام ها پلان هشت ضلعي د
پلان صليب باز بود كه در بيزانس هم مورد توجه بود و علت اينكه
صليب باز ناميده مي شد، اين بود كه هم از داخل و هم از خارج

.به شكل صليب مشاهده مي شد

از اواسط دوره بيزانس يوناني ها بر اين معماري افزودند و آن
طلاق اين نام آن بودصليب يوناني بسته ناميده مي شد و علت ا

كه با افزودن حجره ها و اتاق ها به آن حجم مكعب شكل ديده
مي شد در صورتي كه ساختمان اصلي به شكل صليب ديده مي

.شد

پلان ديگري كه مورد توجه بوده به شكل مربع بود كه از معماري
ريون ناميده مي شودبيايراني سرچشمه گرفته شده كه اصطلاحا ك

اين آتشكده ها. هاي ساساني نشات گرفته استو از آتشكده
داراي پلاني هستند كه گنبد درست بر روي چهارپايه آن قرار مي
گيرد و از چهار طرف بازاست كه اصطلاحا چهار طاقي ناميده مي

.شود كه در معماري بيزانس كم ديده مي شود

زيرا در. سده ششم ميلادي را عصر طلايي هنر بيزانس مي نامند

ن قرن امپراطوري روم به نام ژوستي نين به كمك همسرشاي
برخي از. ملكه تئودورا آثار زيادي از خود به جاي گذاشته است

آثار تخريب شده را تعمير كرده و برخي از آثار رومي معابد و
حمام هاي رومي را كه تسخير نموده با استفاده از هنر موزاييك

بهترين گنجينه يادگاري. دتزئين كرده و به صورت كليسا در آور
نخستين عصر طلايي كليساي سان ويتاله در شهر راونا ايتاليا

.است



: 
ار
عم
م

يبی
س
زان

)
رق
 ش
وم
ر

ی
) 

٨٧ 

Note: 

مهمترين بناي باقيمانده از دوران فرمانروايي ژوستي نين در
كليساي اياصوفيه مقتبس از اصل يوناني) استانبول(قسطنطنيه

به معني كليساي حكمت مقدس مي باشد و) هاگيا صوفيا(
معماري آن دوران و بلكه يكي از كاميابي هاي ساختمانيشاهكار

اين بنا كه در سالهاي ميان. هر عصر و زماني به شمار مي آيد
ميلادي ساخته شد چنان شهرتي يافت كه حتي نام537تا  532

معمار آن يعني آنتميوس ترالسي و اپيداروس در خاطره ها
.مضبوط مانده است
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Note: 

ساختمان، كه در بناهاي غير فلزي نميابعاد حيرت انگيز اين
توجه انسان را به خود جلب مي كند ابعاد. توان تصورش را كرد

متر و ارتفاع31متر قطر گنبدش72* 91نقشه همكف آن
از لحاظ مقياس. متر است56گنبدش از سطح زمين نزديك به

با ساختمان هايي كه تاكنون در بررسي معماري روم پيش از
روم دوران مسيحيت ديديم پانتئون، حمام هايمسيحيت و

در دنياي. كاراكايي و با سيليكاي كنستانتين، رقابت مي كند
ولي اجزا و شكل. بيروني، گنبد عظيم آن بر كل بنا مسلط است

بيروني آن پس از تكميل بناي اوليه تاكنون شديدا دگرگون شده
صلي و چهاربا افزودن ديوارهاي پشت بند عظيم بر طرح ا. است

1453مناره رفيع تركي پس از پيروزي عثماني ها در سال
اين بنا در سده. ميلادي و تبديل اياصوفيه به يك مسجد اسلامي

بيستم از حالت يك بناي مذهبي درآمد و امروزه به صورت موزه
.در معرض ديد  مردم سراسر جهان قرار دارد

نحصر به فرد ازنقشه ساختماني اياصوفيه نمايشگر تركيبي م
عناصر گوناگون است بدين معني كه بنا داراي محور طولي

ليكن قسمت. كليساهاي مستطيل شكل صدر مسيحيت است
مركزي يا صحن از محوطه اي چهار گوش واقع در زيرگنبدي
عظيم تشكيل مي

.يابد

در حاليكه بر دو جانب آن دو نيم گنبدي ضميمه شد، و صحن را
متصل بر اين نيمه دو نيمه. درآورده استبه شكل بيضي بزرگ

گنبد بر روي چهار. كليساي مستطيل شكل گنجانده شده است
طاق قوسي كه سنگيني آن به چهار جزر كوه پيكر واقع در چهار
گوشه مربع مركزي منتقل مي سازد قرار گرفته است  به طوري
كه ديوار واقع در زير طاقي ها به هيچ وجه خاصيت حمال يا

انتقال تدريجي از بدنه چهار گوش. گدارنده وزن بنا را نداردن
مستطيل از طاق هاي قوسي به لبه مدور گنبد به وسيله سه گوش

كروي شكل مرسوم به طاسچه انجام مي پذيرد) سه كنج ها(هاي متكي به طاسچه
و از اين دو واحد ساختماني فوق چون گنبدي

معماري ايجاد گنبد هايياين تدبير تازه در. معرفي مي گردد
بلندتر و سبك وزن تر از گنبدهاي قديمي را كه بر رو شالوده اي

درباره) مانند پانتئون(گرد يا چند ضلعي منظم نصب مي گرديد
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Note: 

اينكه گنبد متكي بر طاسچه ها در كجا و چه زماني اختراع شد
.اطلاعي در دست نيست

است كه از آنبناي اياصوفيه نخستين نمونه به مقياس بزرگ
مسلما اين روش ساختمان در. شيوه معماري بر جاي مانده است

زمان خود اهميت به سزايي داشتند، در عالم معماري عنصري
نويي را به ميان آورده است زيرا مي دانيم كه از اين پس گنبد
متكي به طاسچه ها در معماري بيزانس عنصر و عاملي اساسي

معماري روم غربي را نيزبه زير نفوذگرديد به علاوه چندي بعد
عامل ديگري كه در بناي اياصوفيه تاثير داشتند در. خود گرفت

واقع نقشه ساختماني و روش شمع زني به بدنه جزرهاي اصلي و
نيز مقياس بزرگي كه در ايجاد آن مجموعه به كار رفته همه

داميادآور باسيليكماي كنستانتين است كه بلند پروازانه ترين اق
امپراطور روم به استفاده از معماري طاق قوسي و عظيمترين
يادگار ساختماني باقيمانده از فرمانروايي كه مورد احترام خاص

.شمرده مي شد) كنستانتين(ژوستي نين قرار داشت

در اين بنا آنچه بيننده را بيش از هر چيز تحت تاثير قرار مي دهد
حمل پنجره اي. ا مي شودكيفيت و كميت نوري است كه وارد بن

كه زير گنبد تعبيه شده است چنان مي نمايد كه گنبد با چنين
.عظمتي روي انواري استوار است كه از طريق پنجره وارد مي شود
شايد بيننده تصور كند گنبد به وسيله زنجير طلايي از آسمان

گاهي تصور مي شود كه. آويخته شده و تماسي با استوانه بنا ندارد
ن بنا از نور خورشيد در خارج استفاده نمي كند بلكه نوري دراي

.داخل بنا وجود دارد كه نور خود چيزي جز نور خارج نيست

شايان ذكر است كه بناي اياصوفيه شرق و غرب و گذشته و آينده
پيكره.را در تركيبي فاخر و شكوهنمند به يكديگر پيوند مي دهد

زمين استوار گرديده است،جسيم اين بنا كه چون تلي بزرگ بر
متر ارتفاع مي يابد و قطر56با طبقاتي سوار شده بر روي هم تا

متري مي رسد واطراف آن پنجره31گنبد دايره اي شكل آن به
.هايي قرار گرفته است

در ميان آثار معماري موجود در هنر بيزانس بيشتر بناهاي مذهبي
و تنها بناهاي مذهبيهستند، كاخ هاي شاهي خيلي زياد نيستند

.به جاي مانده اند زيرا مردم به كاخ توجه چنداني نداشتند

در قلمرو امپراطوري بيزانس در جنوب تركيه به قطعه جالبي از
نظر معماري برمي خوريم كه درست بر اساس همان وسعت جزيره
قلعه اي بر برج ديده باني سنگين ساختند و وسعت آن به حالتي

.مي شود كه قطعه از درون آب سر درآورده استاست كه تصور
اين قطعه به نام قلعه دختر كه احتمالا نام آن از ايران الهام گرفته
شده است، زيرا در دوره ساسانيان در فيروزآباد فارس نيز قلعه اي
به همين نام و مشخصات موجود است به طور كلي و خلاصه مي
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Note: 

داشت و سايه آن برتوان گفت كه هنر بيزانس ريشه اي شرقي
.هنر غرب گسترده گرديد

نقاشي در بيزانس

با اينكه معماري بيزانس پيشرفت قابل ملاحظه اي در قرن هشتم
و نهم داشت، نقاشي و مجسمه سازي خيلي عقب افتاده و فراموش

در اين زمان عقايد شمايل شكن فوق العاده مورد توجه. شده بود
مذهب را مغاير با ترسيم نقاشيقرار گرفت چه احكام كتب مقدس

بدين ترتيب هنرمندان. و مجسمه ها در خانه خدا مي دانستند
اجبارا مي بايست بيزانس را ترك كرده و به غرب يا جايي كه
امكان فعاليت داشتند بروند و يا در بيزانس باقيمانده  وفعاليت

رلذا آثار هنري چون نقاشي به مقدا. هنري خود را موقوف نمايند
خيلي كم و فقط در زمينه غير مذهبي به وسيله اشخاص گمنام

تا قرن يازدهم بعد از ميلاد كه اولين آثار نقاشي. انجام مي شد
موزاييك بيزانس را در كليساي سان آپوليناره كلاسه در يونان پيدا
مي كنيم  در اينجا نشانه اي از سادگي و افتخار و شكوه كلاسيك

بيزانسي مي بينيم كه با زهد و ايمان بيزانسرا به وسيله هنرمند
مسيح مصلوب يا يحيي و مريم پديده اي به. مخلوط شده است

وجود آورده اند كه با تمام سادگي نقاشي نقاش تابلوي مورد نظر
با اندوهي فراوان و يحيي به. را كامل و تمام شده ارائه داده است

سكوت و. نمايندمصلوب اشاره مي كنند تا اهميت آن را بيشتر

فضاي بسته يكي از عميق ترين اسرار مسيحيت را جلوه مي دهد
اين نقاشي نمي. كه تماما در يك سكوت ناشناخته غرق شده است

خواهد يك واقعه تاريخي را مجسم نمايد، بلكه قرباني مقدس را
عرضه كرده است كه كشيشان و مومنين در سكوت عجيب فقط

فكار خود منزل داده و به روح مقدسمصلوب و قرباني را در ا
.متوجه شوند

هنر معماري در روم شرقي. هنر بيزانس ريشه در شرق دارد
.تا قرن ششم ميلادي تحت تاثير مسيحيت آغازين بود) بيزانس(

به علت وجود ملت هاي مختلف كه تابع اين امپراطوري بودند
در هرساختمان هايي كه.تنوع بناهاي معماري نيز وجود داشت

يك از مناطق تحت قلمرو امپراطوري ساخته شده اند در مصالح
ساختماني تابع امكانات محلي است والبته بر اساس برنامه اي

در شمال غربي ايتاليا، آجر، در شهرهاي. مدون ساخته شده اند
ساحلي و روي زمين هاي صخره اي در سوريه و فلسطين و

.استفاده شده استاز سنگ) تركيه(بخشي از آسياي صغير

ساخته) پلان محوري(كليساهايي كه با پلان با سيليكاي- الف
.شده اند

.كليساهايي كه بر اساس يك پلان مركزي ساخته شده اند -ب
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Note: 

كليساهايي كه بر اساس تركيب دو پلان محوري و مركزي= ج
)ايا صوفيه(شكل گرفته اند

عني كليساي حكمتبه م» هاگيا صوفيا«يوناني: كليساي اياصوفيه
ميلادي ساخته شده532 -7اين بنا كه در سالهاي. مقدس است

چهار منابع رفيع دارد امروزه به صورت موزه در معرض ديد. است
.مردم سراسر جهان قرار دارد

به طور تدريجي از بدنه چهار گوش متشكل از اين اتاق ها به لبه
موسوم بهمدور گنبد به وسيله سه گوشي هاي كروي شكل

تاسچه انجام مي پذيرد و آن پس گنبدهاي متكي به تاسچه ها در
.معماري بيزانس عنصر و عاملي اساسي گرديد

.دومين عصر طلايي بيزانس ناميد: معماري دوره بيزانسي پسين
به شكل) بيزانس پسين(ساختمان هاي اين دوره از بيزانس

ه يا بدنه مدورمكعب بر روي نوعي استوان. مكعب گنبددار است
كليساها از نظر حجم، كوچك،. نهاده شده و بالا رفته است

عمودي و چهار دهانه اند و بر خلاف ساختمان هاي پيشين
بيزانسي، سطوح ديوار بيروني شان با نقش برجسته تزئين شده

در يكي از اين نمونه بناها، كليساي. اند
.تئوتوكس

سين رايج گرديد كه يكيدو نوع پلان عمده در دوره بيزانس پ
.بود» صليب بسته«و ديگري» صليب باز«پلان

كليساي«لازم به ذكر است كه به چند نمونه كليساهاي ديگر
،»كليساي سان افسوس«،» كليساي هويپ سيم«،»سان آندريو

.در مولونيكا» اي هاگيا صوفياكليس«
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Note: 

ييك كارييكي از هنرهاي ويژه بيزانس هنر موزا: موزاييك كاري
است اين هنر سابقه طولاني در سرزمين هاي شرقي، به خصوص

.در تمدن سومري دارد

همزمان با اين دوره در ايران دوره ساساني هم موزاييك كاري
جالب توجهي در ايوان موزاييك شهر نيشابور يافت شده است كه
احتمالا نشاني است بر تاثيرگذاري متقابل، آنها شمال سازي را در

همين دليل بهانه خدا مغاير با آيين مسيحيت مي دانستند و بهخ
.نقاشي روي آوردند
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Note: 

معماري رومانسك

هنر معماري رومانسك

رومانسك اصطلاحي است كه نخستين بار در سده نوزدهم براي
مشخص كردن ساختمان هايي به كار برده شد كه ظاهرا در جهت

سيزدهم  به نام گوتيكرسيدن به يك گونه تكميل شده در سده
گويا هلال هاي مدور و ديوارهاي سنگين و تناور. سر مي كردند

همان. آنها مختصر تشابهي به معماري روند باستان داشته است
به زبان لاتين» رومانس«طوري كه كه زبان هاي رشد يابنده

مربوط مي شدند اين سبك در طي عمر دويست ساله ساله اي
امروزه مورخان معماري آن را. اي پيدا كردتغييرات پر دامنه

سبكي في نفسه كامل مي پندارند و معتقد نيستند كه پيش
بدين ترتيب، معماري. درآمد ناقصي بر سبك گوتيك بوده باشد

رومانسك عليرغم تنوعاتش، به سادگي قابل شناخت است و
نخستين معماري حقيقي متعلق به سده هاي ميانه به شمار مي

.رود

قبل از قرن نهم(عضي از متخصصين هنر قبل از زمان شاهانب
را قبل از رومانسك و چند نسل بعد از آن را ابتداي) ميلادي

را به نام هنر1200و1050رومانسك و بالاخره بين سالهاي
سبك رومانسك مي شناسند، اين تاريخ مقارن شروع دومين عص

ه با دين مسيحيتطلايي بيزانس است كه معماري بيزانس همرا
است كه جنگ هاي  1204تا روسيه پيش رفت و پايان آن سال

صليبي بين مسيحيون و تركان عثماني شروع شد و بالاخره منجر
.به شكست مسيحيون گرديد

اوضاع و احوال اجتماعي پيش):رومي وار(معماري رومانسك
اراز قرون وسطي در دوره هاي يونان  وروم موجب شده بود كه آث

هنري، به طور كلي معماري به رشد و تداوم و ماندگار قابل
پس از جنگ هاي صليبي پديد آمد كه آن را. ملاحظه اي برسد

تثبيت مقام كليسا به -1: رومانسك مي گويند اين تحولات شامل
ايجاد وضعيتي مناسب براي برقراري روابط -2عنوان رهبر مردم

راه هاي ارتباطي- 4شهرهاآزادي و استقلال -3تجاري با شرق
تجاري با كشورهاي مشرق زمين مانند شريان هاي اصلي انتقال
انديشه هاي و علوم جديد به اروپا قلمداد مي گرديد و اين عوامل
موجب گرديد كه اروپاييان نگرشي تازه به هنر و انديشه هاي

در خلال اين تغييرات، تحولات هنري. يونان باستان داشته باشند
ر اروپا پديد آمد را رومانسك ناميدند در حاليكه وامدار اصولي ازد
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Note: 

هنر رومي بود  اما خود به تنهايي هنري محض و اصيل قلمداد
.مي شد

در معماري رومانسك توجه و تامل احترام وقابل توجهنكته
جايگاه ويژه معنوي و مذهبي كليساها كه عملكردهاي مختلف

.به آن اضافه شد) و تصميم گيريسخنراني مواعظ،محل تجمع،(

از طرف ديگربه نظر مي رسد كه در حقيقت معماري اين دوره
تقليدي از معماري روم باستان به دليل استفاده از قوس هاي
هلالي و نيمه مدور و ستون هاي رومي  و استفاده از نقشه هاي
باسيليكاي رومي وطاق هاي گهواره اي مي باشد به اين دليل  اين

ره معماري را رومانسك مي نامند و اين دوره سالهاي سدهدو
.مياني تا سده دوازدهم ميلادي ادامه يافت

در اين دوره كليسا سازي با اقتباس از نقشه باسيليكاي رومي
مرسوم گرديد وبا اضافه كردن يك بازوي عمودي به بازوي افقي

بهپلان كليساها را به  شكل صليب رومي درآوردند و ساختمان
طور متقارن نسبت به يك محور افقي درآمد و نماي اصلي آن در
جهت غرب ساختند به طوري كه محراب آن به طرف مشرق قرار

.مي گرفت

به طور كلي ويژگي هاي معماري رومانسك را مي توان در به
كارگيري قوس نيم دايره در سقف و استفاده از جرزهاي سنگين

.شناخت

ي سبك رومانسك در اروپا به طورگسترش و اعتلاي معمار
مشخص در چهار كشور، فرانسه، انگلستان، آلمان و اسپانيا قابل

در هر يك از اين كشورها معماران رومانسك با. بررسي است
ظرافت ونوآوري خاصي معماري اين دوره را با شرايط، مقتضيات و
خصوصيات كشور خود وفق داده و همين امر سبب شد تا ويژگي

خاص در سبك رومانسك هر يك از اين كشورها قابلهاي
.ملاحظه باشد

معماري رومانسك به شيوه هاي گوناگون  و متنوع در كشورهاي
چنانچه فقط در كشور فرانسه بيش از. مختلف اجرا گرديده است

.وجود دارد) رومانسك(از اين معماري) سبك(ده شيوه

خاص بومي،با توجه به شرايط :سبك رومانسك در فرانسه
معماري رومانسك در اين كشور  به فرم ها و اشكال مختلفي
تقسيم گرديد كه در ميان آنها مي توان هفت نوع مختلف از

.كليساهاي رومانسك را در سراسر فرانسه شناخت
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Note: 

سن مارتين«در معماري رومانسك فرانسه مي توان به دو كليساي
مازخانه به شكل يككه در محراب آن فضاهايي به نام ن» تورس

نيم دايره كه نيم استوانه اي به آن الحاق گرديده، و دوم كليساي
، كه محراب آن داراي نمازخانه هاي دندانه اي است،»كلوني دوم«

.اشاره كرد
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Note: 

از ويژگي هاي معماري رومانسك مي توان به طولاني شدن
يمحراب كليساها اشاره كرد كه به خاطر نمازخانه ها كه برا

دسترسي به آنها وجود راهروهايي كه پيرامون محراب را فرا گرفته
.و به طول و درازاي اين نوع بنا افزوده است

نكته ديگر درباره سبك رومانسك فرانسه اين است كه براي
جلوگيري از رانش ديوار تالار مركزي و اصلي كليسا، ديوارهاي

امر موجبراهروهاي جانبي را مرتفع تر ساخته اند و همين
گرديده كه داخل كليسا تاريك شود، چون اين امر مانع از ايجاد

از اين نمونه ها مي توان به. پنجره در روي تالار مركزي مي گرديد
» كليساي سن فوي» » «سان مارتين در ليموگز«كليساي

كليساي سن» «كليساي سانتياگو«در تولوز،  » كليساي سرنن«
.ه كرددر كان فرانسه اشار» اتين

معماري رومانسك در ايتاليا تحت: سبك رومانسك در ايتاليا
تاثير عوامل مختلف داراي تفاوت هايي است كه به طور كلي مي
توان اين سبك را در مناطق مختلف ايتاليا به شرح زير خلاصه

:نمود

معماري رومانسك در اين  ناحيه به معماري :شمال ايتاليا -الف
.تر هستندرومانسك آلمان نزديك

شايد دقيقا نتوان تاثيرات معماري رومانسك آلمان و لومباردي را
سبك هاي تزئيني به كار گرفته شده و. بر يكديگر مشخص نمود

در نماي كليساي اشپاير آلمان به شيوه لومباردي  و به ويژه از
به عنوان مثال. كليساي سن آمبرجو در ميلان اقتباس شده است

ز هر طبقه از برج هاي كليساي اشپاير وقوس هاي زير قرني
.همچنين پنجره هاي قوسي در اين كليسا منشا لومباردي دارند

.به عبارتي از كليساي سنت آمبرجو تقليد شده اند
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Note: 

كليساهاي منطقه جنوبي ايتاليا هنوز از سقف :مركز ايتاليا- ب
هاي خرپاي چوبي كه از سنت هاي مسيحيت آغازين بود، استفاده

اين مسئله در قسمت هاي مركزي ايتاليا چشمگير بود. كردندمي
.و نمونه باز اين سبك جنوب ايتاليا كليساي پيزا است

اين كليسا كه روحيه بناهاي صدر مسيحيت مانند سقف خرپايي و
پوشش راهبروهاي جانبي با. پلان باسيليكاي در آن هويدا است

به خاطر موقعيت. طاق هاي قوسي متقاطع فراهم آمده است
جغرافيايي خاص شهر پيزا در كنار دريا و ارتباط اين شهر با نقاط
ديگر به ويژه شرق عناصر معماري بيزانس و معماري اسلامي در
معماري كليساي جامع اين شهر با هم  آميخته اند در اين كليسا
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Note: 

برج و راهروي اصلي يا صحن اصلي با تاثير از شيوه هاي معماري
غازين در سقف هاي خرپاي چوبي  ساخته شده و اينمسيحيت آ

ولي. سقف فشارهاي محوري به راهروهاي جانبي وارد نمي آورد
با اين حال پوشش راهبروهاي جانبي با طاق هاي قوسي متقاطع

رديف ستون هاي گورنتي در صحن كليسا. فراهم آمده است
اصر معماريبيانگر تسلط معماري رومي و پايبندي ايتاليائيها به عن

.كلاسيك است

متر از خط قائم4.2درباره برج ناقوس معروف اين كيسا نيز كه
انحراف دارد و به خاطر نشت پي اش به اين شكل درآمده، بايد
متذكر شد كه از برج هاي كليسا شهر راونا تاثير گرفته است كه
تكرار قوس ها در طبقات اين برج از ظرافت جالبي برخوردار است

طور كلي تكرار قوس ها در نماي كل مجموعه ارتباط و پيوندوبه
.جالبي به كل مجموعه داده است

جنوب ايتاليا در اين مقطع زماني زير سيطره :جنوب ايتاليا
حكومت نرمان ها اداره مي شد و معماري رومانسك در اين بخش
تحت تاثير معماري ايالات نرماندي فرانسه بود و در معماري اين

قه تاثير معماري نرماندي به وضوح نمايان است و مهمترينمنط
سن«در كليساي. ويژگي آن سقف هاي شيبدار چوبي است

وجود گنبدهاي با قوس نعل اسبي و ديگر» جوواني دلي ارميتي
ايتاليايي. ويژگي هاي معماري اسلامي تاثير معماري اسلامي است

ر دادند واين به آنها رومانسك را بيش از همه جا مورد توجه قرا
دليل بود كه اين سبك وشيوه معماري كاملا متاثر از معماري

.بناميم بهتر است» رومي وار«رومي بود و آن را

ويژگي هاي معماري:معماري رومانسك در انگلستان
رومانسك در انگلستان ديوارهاي ضخيم و ستون هاي داخلي قطور

ن بناها داراي پلاني طولي وكه اغلب استوانه اي هستند و پلان اي
به عبارتي بسيار كشيده اند و بازورهاي عرضي نسبت به بناهاي
ديگر سبك رومانسك بيش از حد معمول بيرون كشيده شده اند،
محراب در اين كليساها به شكل ادامه پلان و بسيار طولاني است،
وجودنمازخانه هاي راديالي در برخي از كليساها نشانه نفوذ

ري كلوني است همچنين برج هاي مربع با سقف هاي مسطحمعما
بر روي محل تقاطع  در صحن و بازوهاي عرضي از ديگر ويژگي
هاي معماري رومانسك در انگلستان است و بر خلاف كليساهاي
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Note: 

باسيليكايي در ايتاليا و ديگر نقاط، نماي كليساها در پشت برج ها
مي توان از نمايمخفي مي شوند و وضعيت داخلي كليسا را ن

.بيروني تشخيص داد

از بناهاي دوره رومانسك است كه در شمال :كليساي دورم
انگلستان واقع شده است اين كليسا به خاطر داشتن قوس هايي

نخستين. كه در طاق بندي به كار گرفته شده است معروف است
بنايي كه قوس هاي متقاطع در آن از حالت قوس هاي نيم دايره

رديده و شكل قوس هاي نوك تيز گوتيك رابه خود گرفتهخارج گ
است اين كليسا داراي يك صحن اصلي و دو راهروي جانبقي و

است و نقش ها و طرح) مربع متقاطع(محفظه زير گنبد اصلي
.هاي مورد استفاده در اين بنا انتزاعي هستند

سبك هاي معماري رومانسك

مانسك در هر يك ازهمانطوري كه اشاره گرديد معماري رو
كشورهاي اروپايي داراي ويژگي هاي خاصي بود و همين امر
موجب گرديد سبك هايي در اين معماري پديد آمد كه به اختصار

.به بررسي هر يك از آنها مي پردازيم

قسمت هاي شمالي آلمان در سده هاي: سبك لومباردي- 1
ري  رومانسكاز ويژگي هاي معما. ميانه به لومباردي مشهور بود

لومباردي مي توان به عناصر تزئيني نظير رديف هاي قوس هاي
زير قرنز لبه بام، بالكانه پله پله قوسدار زير شيرواني و گچبري
هاي مشخص كننده طبقات برج ها و همچنين طاق هاي متقاطع

از كليساهاي معروف. اشاره كرد... سراسر راهروهي جانبي صحن و
» سان آمبروجو«در آلمان و» كليساي اشپاير«اين سبك مي توان

.در ايتاليا نام برد

اين بنا از كليساهاي ديگر اين دوره كه متعلق :كليساي اشپاير
سقف اين كليسا تخت و چوبي. به سبك لومباردي آلمان مي باشد

بود و سپس بازسازي شد و در اين موقع بود كه براي هدايت نور
ي چهار بخش متقاطع استفادهبيشتر در كليسا از طاق جناغ

كردند كه اين طاق ها بر روي قوس هاي نيم دايره اي سوار مي
شد  اين طاق امكان تعبيه كردن پنجره را در زير طاق مي داد چرا

به. (كه در زير طاق گهواره  اي چنين امري امكان پذير نبود
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Note: 

عدليل نيروهاي وارده از سقف به پاكار قوس ها  و اين امر ابدا
.بزرگي  در زمينه معماري محسوب مي گردد

از كليساهاي ديگر اين دوره سن :كليساي سن آمبروجو
آمبروجو است كه داراي دهليز سرگشاده اي  است با يك هشتي
دو طبقه در قسمت ورودي كه درانتهاي شرقي صحن يك برج
هشت ضلعي قرار دارد و داراي دو برج كوتاه و بلند است كه برج

متعلق به سده دهم و برج بلند متعلق به سده  دوازدهم ميكوتاه
.لومباردي مي باشد- اين كليسا متعلق به سبك آلماني. باشد

)نرمان(نورمان: به مناطق جنوبي آلماني: سبك نرماندي- 2
اين سبك دوران تكامل خود ار در فرانسه. گفته مي شده است

.آوردنددر كان فرانسه پديد: سنت آتين«طي نمود

اين بنا متعلق به سبك نورمان از دوره :كليساي سن اتين
رومانسك مي باشد كه در شهر كان فرانسه ساخته شده است در
نماي اين كليسا دو برج بلند قرار دارد كه در اين برج تقسيم
بندي هاي سه بخش وجود دارد و ازقوس هاي نيم دايره اي در

ودي در اين برج ها به خوبي بهآنها به كار رفته است و عناصر عم
چشم مي خورد در كليساي سن اتين عناصري مانند جرزهاي
خوشه اي گوتيك هستند كاسته شدن از سطوح ديوارهاي داخلي

در اثر  استفاده از دريچه هاي بزرگ قوسي، سرآغازي براي كاربرد
.پنجره هاي وسيع گوتيك است

ي توسكاني ساختهبناهايي كه با شيوه ها :سبك توسكان- 3
شدند،بسيار تحت تاثير  ويژگي هاي باسيليكاي صدر مسيحيت
هستند به همين دليل رومانسك سبك توسكان به رومانسك

از بناهاي اين سبك مي توان به گروه. محافظه كار مشهور است
سن مينياتو آل«كليساي پيزا شهر  پيزاي ايتاليا و كليساي

.در فلورانس اشاره كرد» مونته

معماري رومانسك در ابتدا در بخشي از ايتاليا آغاز كردند و به
معماران اين سبك به آساني ويژگي هاي. همين نام خوانده شد

سنتي معماري خود را رها نكردند و در واقع خصوصيات معماري
رومانسك را با آن در آميختند چنانچه بناهايي كه با شيوه هاي

ت تاثير ويژگي هاي باسيليكايتوسكاني ساخته شدند بسيار تح
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Note: 

صدر مسيحيت هستند، به همين دليل رومانسك سبك توسكان
.به رومانسك محافظه كار مشهور است

از بناهاي بازر اين سبك مي توان به گروه كليساي پيزا در شهر
پيزاي ايتاليا و كليساي سن مينياتوآل مونته در فلورانس اشاره

پنج دالان است، در نگاه نخست بهكليساي جامع پيزا داراي. كرد
كليساي مسيحيت آغازين شباهت دارد، ولي بازويي برآمده گنبد
بالاي تقاطع پيوسته مرمرين غني و بالكانه هاي چند قوسي نماي

.آن ويژگي هايي هستند كه به سبك رومانسك تعلق دارد

.اكتين نام منطقه اي در جنوب فرانسه است:سبك آكتين -4
ايجاد گنبد بر روي كليساها متاثر از: اين سبكويژگي هاي

معماري بيزانس و عدم راهروهاي جانبي است، همچنين سقف
اصلي اغلب كليساهاي اين سبك چوبي بوده و سقف هاي گنبدي
به عنوان پوشش زيرين و دوم اجرا مي شده است كليساهاي اين

درسبك و اين ناحيه از نظر ارتفاع كوتاه تر از كليساي واقع
اين كليسا يك» كليساي سن پيرانگلوم«فرانسه هستند شيوه

بازوي عرضي نسبتا بلند دارد كه از ويژگي هاي بارز اين كليسا و
.سبك آكتين است
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كليساي سن سرتن فرانسه به اين :بورگوني –سبك كلوني- 5
سبك ساخته شده و شرايط لازم براي ايجاد يك سقف سنگي با

مشخص. هواره اي نيم دايره اي را داشته استاستفاده از طاق گ
شدن نمازخانه در نماي بيرون ساختمان كه حجمي مشخص را

بورگوني -نمايان كرده است از ويژگي هاي معماري سبك كلوني
است كليساي سن سرنن را به حق بايد يكي از شاهكارهاي

.معماري رومانسك محسوب نمود

اين دوره كليساي سن سرننبارزترين بناي :كليساي سن سرنن
كه متعلق به سبك كلوني مي باشد در جنوب فرانسه در يا در
شهر تولوز واقع شده است شكل ظاهر ساختمان مانند يك بلوك
با گروهي از احجام هندسي بزرگ، ساده و قابل تعريف، چهار

نقشه اصلي اين كليسا بر. گوشه، مكعب و چند استوانه است
ستون اين كليسا به صورت طاق گهواره اياساس باسيليكا است

ساخته شده و تمام بنا سنگي است و در اين بنا براي جلوگيري از
نيروي رانشي كه از طرف صحن به خارج وارد مي شود اطاق هاي
پشتبندي ساخته شده اين ساختمان داراي يك برج پنج طبقه بر
روي مربع متقاطع مي باشد كه دو سويش را جرزهاي عظيم
گرفته اند و خودش با قوس هاي عظيم و سنگين مشخص مي

به عنوان يك واحد برابر سراسر كليسا مورد استفاده قرار. شود
در اين طرح اندازي مربع وار هر بند صحن دقيقا برابر. گرفته است

يك دوم مربع متقاطع و هر يك از مربع هاي راهروهاي جانبي
اين نسبت در ديگر. تصحن برابر يك چهارم مربع متقاطع اس
.بخشهاي ساختمان نيز رعايت شده است

پيكرتراشي و ارتباط آن در معماري رومانسك

پيكرتراشي در اين دوره از ويژگي خاصي برخوردار است چرا كه
براي اولين بار در اين دوره بود كه پيكرتراشي با معماري رابطه
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Note: 

گفت كه پيكرهو در حقيقت مي توان) البته قبلا بوده(پيدا كرد
ها در اين دوره براي تعريف بنا بوده و بيشتر جنبه ترسيم سازي
داشته تا واقع گرايي زيرا كه تمام پيكره ها و نقوش اين دوره
رااشخاص مذهبي و مراسم مذهبي تشكيل مي داده و از لحاظ
هنري پيكره هاي اين دوره از ظرافت بالايي برخوردار نبوده و

ها بر پاي ستون هاي و در حاشيه و كناربيشتر در سر ستون
معروف ترين پيكره هاي اين دوره را مي. درگاه ها قرار داشتند

.توان آرمياي نبي و يا نقش مسيح را در پادشاهي نام برد

نقاشي نيز در اين دوره از ظرافتي كه قابل انتظار بود برخوردار
وده ولي با اينو بيشتر به تقليد از نقاشي هاي دوره روم ب. نگرديد

تفاوت كه براي تعريف مراسم و اشخاص مذهبي به كار مي رفته و
بيشتر جنبه گراور يا چاپ سنگي را داشته و اصول پرسپكتيو نيز

و نقاشي ها فاقددر نقاشي هاي اين دوره خوب به كار نمي رفته
.بعد فضايي بود
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Note: 

معماري گوتيك
تيك منطقه، خيليمنطقه به وجود آمدن گو1150در سال هاي

كوچك و مي توان گفت پاريس و اطراف آن يعني محل نفوذ
يك صد سال بعد تمام اروپا از. مستقيم پادشاهان فرانسه مي شد

سيسيلي تا ايسلند گوتيك شده بود و تنها تكه هاي كوچك
هر چند كه. رومانسك در گوشه و كنار به چشم مي خورد

.سيده بودصليبيون و آثارشان به خاورميانه ر

آغاز پيدايي هيچ شيوه را به دقت شيوه گوتيك نمي توان تعيين
و همان طوري كه عنوان شد اين هنر ابتدا از منطقه كوچكي. كرد

به نام پاريس و حومه آن آغاز گرديده و بعد فرانسه و سپس تمام
پا1144و1137هنر گوتيك در ميان سالهاي. اروپا را فرا گرفت
گذاشت معماري گوتيك در اصل تكامل يافتهبه عرصه وجود

.ميلادي است13-14رمانسك قرن

از نخستين بار» واژه گوتيك«از طرفي برخي معتقدند كه
منتقدان عصر رنسانس كه عدم انطباق هنر گوتيك با معمارهاي
يونان و روم كلاسيك را خوار مي شمردند  به عنوان يك اصطلاح

ي. تمسخر آميز به كار بردند

اين ها به خطا گمان مي. نفرين بر آنكه اين واژه را ابداع كرد
مبتكران اين سبك بوده اند و بدين ترتيب» گوت ها«كردند كه

.مسئولان اصلي نابودي سبك عالي و اصيل نيز همين ها هستند
ليكن انسان ها سده هاي سيزدهم و چهاردهم از كليساي گوتيك

اوپوس«اي) اثرنوين(نام هايي چون اوپوس مدرنومبه
ياد مي كردند آنان نور اين كليساها) اثر فرانكي(» فرانسيگنوم

بناهايي را بر شهرهايشان سايه گستر كرده بودند، آنان با اطمينان
به ايمان خويش بود كه كليساهايشان را تصوير واقعي شهر خدا يا

ختن آنها را بر روي كره خاكي،اورشليم آسماني مي دانسته و سا
.امتياز خويش به شمار مي آوردند

درباره هنر و معماري گوتيك مي توان كتاب مفصلي تحرير كرد،
لذا پيش از ورود به مبحث معماري و ويژگي هاي لازم است كه
محيط اجتماعي كه هنر و سبك گوتيك پديد آمد را با جامعه

محيط و ديدگاه گوتيك وميان. سبك رومانسك مقايسه نماييم
رومانسك تضادهاي شديدي وجود دارد جامعه رومانسك زير
سلطه ترديدهاي ذاتي گرايش هاي حرج و مرج طلبانه نفوذ
نئوداليسم بود بارون هاي بزرگ روستاها و ديرهاي بزرگ از
استقلالي نسبتا كامل برخوردار بودند و ستيزهاي ميان ايشان

.ت بيشتر به جنگ دائمي منجر مي شدبراي دستيابي به امتيازا

جامعه دوره گوتيك نيز فئودالي بود، اما فئوداليسمي نسبتا
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در پاره اي نقاط،. سازمان يافته تر بر اين جامعه تسلط داشت
بارون ها توانسته بودند خودشان را تا مقام شاهي برسانند و
حكومت سلطنتي، خصوصا در انگلستان و فرانسه، شديدا مي

.د استقلال ارباب هاي كوچك تر و كليسا را محدود كندكوشي
حكومت متمركز، استقرار يافته بود و وجود نظم قانون، همه گروه

شهرهاي. هاي اجتماعي را آسوده خاطر مطمئن مي ساخت
سراپانوساز يا پي ريزي شده بر بقاياي شهرهاي كهن رومي،

هرها پس ازاين ش. تدريجا رونق مي گرفتند و قدرتمند مي شدند
آنكه به منظور دفاع مشترك با يكديگر متحد مي شدند، غالبا
چنان قدرتي پيدا مي كردند كه مي توانستند از شاهان و

جامعه رومانسك زير نفوذ مردان بود،. امپراطوري سر پيچي كنند
خنياگران دوره. در جامعه گوتيك زنان اهميت تازه اي پيدا كردند

كمتر در وصف شاهكارهاي قهرمانان جنگ وگرد ترانه هايشان را
عشق درباري و. بيشتردر وصف عشق، زيبايي و بهاران مي خواندند

گسترش شواليه گري، كيش پرستش مريم باكره و تعاليم و
سرمشق علمي قديس فرانسيس، همه در جامعه گوتيك تاثير

شيوه هنر گوتيك نخست در كشورهاي اروپايي گسترش. داشتند
در. ميلادي مي باشد13-14رطلايي هنر گوتيك، قرنعص. يافت

معماري گوتيك ديواره ها به حداقل مي رسد و آنچه كه در
ارتفاع و شكوه بناهاي سنگي. معماري گوتيك جلب توجه مي كند

اين دوران است پلان بناها بر اساس باسيليكا مي باشد كه با
و معمارانمعيارهاي دقيق و پيچيده معماري ساخته، شده اند

گوتيك به كم حساب دقيق و رعايت اصول فني و مهندسي قادر
شدند اين گونه ساختمان هاي عظيمي را ابداع نمايند و يكي از
عوامل مهم معماري آنها، پوشش سقف به كمك اطاق هاي مقاطع
دروني است كه اين نوارهاي متقاطع اصطلاحا اژيف خوانده مي

ري انگليس اين نوارها از ويژگيدر معما. شود، انجام مي گرفت
تزئيني برخوردار است و در نتيجه معماران گوتيك موفق گرديدند

به حداقل برسانند. ديوارهاي كور كه عنصر اصلي، ساختماني است
و بناها را بر اساس استخوان بندي و اسكلت بندي اهميت پيدا

و نگارديوارها جاي خود را به پنجره هاي وسيع و پر از نقش. كرد
و مزين به شيشه هاي رنگين دادند و طاق هاي جناغي متداول در
معماري اسلامي، جايگزين طاق هاي هلالي كه قبلا در معماري

.معمول گرديده بود قرار داد) رومي وار(رومانسك

ابسته به بنا مشاهده مي گرديد ونما برج هاي(در ضلع خارجي
تنهايي از ويژگي خاصكه غالبا به صورت قرينه هستند و به

درال هاتوجود پنجره هاي وسيع در كا. استمعماري برخوردار
جاي كافي براي تزئينات داخلي به صورت موزاييك كه) كليسا(

بلكه تزئينات به. قبلا وسيله تزئين به شمارمي رفت باقي نگذاشت
كمك شيشه هاي رنگين صورت مي گرفت و غالبا به وسيله قرار
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Note: 

ي رنگين در كنار هم طرح هاي زيبا و هماهنگدادن شيشه ها
.پديدارمي گشت

حجاران گوتيك مهارت خود را در تزئين خارجي بناها به كار برده
اند، تزئينات داخلي به وسيله مجسمه هاي نقش برجسته سنگي
انجام مي شد و موضوعات حجاري از كتاب انجيل و تورات آمده و

ان و ملكه هايي بدان افزودهتصاوير پيامبران و قديس ها و شاه
.شد و تصوير فرشتگان بيش از بيش مورد توجه قرار گرفت

هنر حجاري گوتيك در اصل بازگشت به طبيعت است و هنرمندان
با همه توجه شديد به طبيعت سازي نقوش خيالي و حيوانات
افسانه اي را نيز به كار بردند اين موجودات افسانه اي گاهي نيمه

و نيمه فيل و ساير موجودات هستند گاهي هم به سرتنه انسان
ناودان ها و بر ارتفاع برج ها و گوشه  كنار مناسب كليسا ملاحظه
مي كردند گاهي در زير پاي مجسمه ها صورت كوچكترين
منقوش است كه گاهي جنبه سمبليك و رمزي دارد از جمله نقش

ا ميشير در  در زير پاي حضرت عيسي غلبه وي بر مفاسد ر
.رساند

واژه گوتيك منسوب به گوت ها اصطلاحي است كه معماران عصر
رنسانس به تحقير به معماري قرون وسطايي اروپا به مركزيت

درحاليكه معماري گوتيك آفريده نبوغ سده. فرانسه اطلاق كردند

هاي ميانه است و به عنوان شيوه اي هنري، شايسته مقايسه با هر
ت سوژر كه در شكل گيري گوتيك بسيارشيوه و سبك ديگري اس

موثر بود معتقد بود كه بايد كليسايي ساخت كه مملو از نور باشد ،
و همين امر در ايجاد پنجره هاي بزرگ كليساهاي گوتيك تاثير

.بسزايي داشتند

:معماري

با توجه به مطالب ذكر شده مي توان اذعان نمود كه اين دوره
اي سيزدهم و چهاردهم شكل گرفتهمعماري در اروپا طي سده ه

و شكل گيري آن در اين دو سده مراحلي را طي نموده است كه
به نظر مي رسد آن را در سه دوره گوتيك آغازين، گوتيك

.پيشرفته و گوتيك پسين بررسي نماييم

معماري گوتيك در فرانسه است كه :گوتيك آغازين: الف
ترين بناهاي عصركليساي سن دني يكي از بزرگترين و قديمي

اين كليسا هم آثار رومانسك در آن. گوتيك محسوب مي گردد
.مشهود است و هم گوتيك و ليكن كليساي دوره انتقال است
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Note: 

در اين كليسا طاق جناغي، با توجه به خود قوس هاي متقاطع يا
اريب در زير طاق گهواره اي خيلي آسان شناخته مي شود، اين

ا مسلح كننده اي را دارد كه به عنوانقوس ها نقش آرماتور ي
چهار چوبي براي استخوان بندي ساختمان عصر گوتيك مورد

در غلام با گردش ها و نمازخانه هاي. استفاده قرار گرفته اند
كليساي دير سن دني ازطاق جناغي استفاده شده است، به طوري

ز وكه بنا به اعتقاد و گفته سوژر، كل كليسا با نوري حيرت انگي
پيوسته مي درخشيد آنچه سوژر را به ابداع ساختمان گوتيك، در
اين ساختمان زيبا كه سيلي از نور در آن سرازير شده بود رهنمون

.كرد، نظريه نور بود

يكي ديگر از آثار معماري گوتيك آغازين،كليساي لائون است كه
در اين دو كليسا آثار رومانسك كاملا. ساخته شد1160در سال

.ويدا استه

از بناهاي معماري گوتيك مي باشد، اين :كليساي لائون

1200آغاز گرديد و كمي پس از1160ساختمان كه در حدود
بسياري از ويژگي هاي رومانسك را در خود. ميلادي تكميل شد

ولي همين ويژگي ها را با تدبيرهاي ساختماني. حفظ كرده است
.ر درآميخته استجديد گوتيك طاق جناغي و قوس نوك دا

جايگاه خواندگان كمي پس از تكميل كليسا توسعه يافت و نقشه
كنوني كه نسبتا دراز و باريك و انتهاي شرقيش چهار گوش است،

.حال و هوايي آشكار انگليسي دارد

كه. كليساي نوتردام پاريس يكي ديگر از كليساهاي گوتيك است
به گوتيك پيشرفته داردمعماري گوتيك آغازين دارد و نيم نگاهي

كه نيمه دوم قرن دوازدهم ميلادي را فرا گرفت و به انگلستان نيز
.نفوذ يافت

در نقشه اين كليسا پنج راهرو قابل ملاحظه است كه در آن شيوه
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Note: 

بلوك بندي رومانسك با شيوه طاق زني شش بخشي صحن در
وبازويي اصلي، كوتاه است. دوره گوتيك آغازين تركيب شده است

صحن اصلي به. از حد راهروهاي جانبي بيروني فراتر رفته است
روش گوتيك آغازين چهار بخشي است يك سه دهانه به شكل

رديف پنجره هاي زير گنبدي با. رشته نقش هاي گل سرخي دارد
پايين آوردن نقش هاي گل سرخي دارد،سه دهانه تا حدي بالا

.بالكانه، پايين تر آورده شده اند

در حقيقت گوتيك پيشرفته از :معماري گوتيك پيشرفته- ب
ميلادي آتش سوزي در شهر1194زماني آغاز گرديد كه در سال

شارتر رخ داد و كليساي اين شهر كه تقريبا مدت كوتاهي پيش از
اين واقعه تكميل شده بود، به جز سرداب، برج هاي غربي، و سر

كليساي جديد، بلافاصله. در شاهي بين آنها يكبار ديگر ويران شد
ميلادي به پايان1220آغاز شد و بخش بزرگي از آن تا سال

اين كليساي جديد شارتر را معمولا نخستين نمونه. رسيد
ساختمان هاي گوتيك پي گرفته و نخستين كليسايي مي دانند
كه استفاده از پشت بندهاي معلق يا بازويي در آن پيش بيني

، اين تدبير ساختماني بي نهايت مفيد وپشت بند معلق(شده بود
براي1180مشخص كننده گوتيك به نظر مي رسد كه در سال

حائل بندي ديوارهاي صحن كليساي نتردام پاريس و كمي پس از
در) آن براي كليساي لائون مورد استفاده قرار گرفته باشد

كليساي شارتر پس از آن آتش سوزي بزرگ، ابعاد كلي ساختمان
با در نظر گرفتن  برج هاي باقيمانده در بخش غربي و نقشهجديد

برداري در بخش شرقي كه به دليل صرفه جويي در هزينه ها به
.تعيين شدند. عنوان پي مورد استفاده قرار گرفت

بلندي و سبكي كم سابقه و :ويژگي معماري گوتيك پيشرفته
رها و تيزيباريكي جرزها و نازكي ديوارها، كشيدگي برج ها و منا

سر مناره ها، تكرار و تاكيد قائم هاي ساختماني بودند، بدان ميزان
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Note: 

كه حالت خيزي رو به آسمان، يا فضايي محصول آويخته بر پيكر
و هم علاوه بر سطح ديوار هايشان سراسر از شيشه. كليسا بخشيد

بندي منقوش پوشيده شده بود تا نور بيشتري به فضاي گسترده
و نقش برجسته كاري از رديف هياكل كوچك. دشبستان بتابان

اندام قدسيان بر قوس هاي مكرر درگاه هاي ورودي و مشبك
كاري بر سنگ و تزئينات سطحي افزايش يافت كه اينها

.خصوصيات گوتيك مشعشع يا شعاع سان است

از نمونه هاي بارز اين معماري كليساي جامع آمين و سنت شاپل
ر مهم گوتيك به شيوه اي بارز در آنهادر پاريس است كه دو عنص

.به كار گرفته شده

نخست عنصر ساختماني كه عبارت است از جرزهاي پشت بند
برپا شده و در) شمع هاي شمشيري(توام با پشت بندهاي معلق

دو جانب بيروني پيكر اصلي كليسا براي پايداري در برابر رانش
ك و سبك ديوارها، وبسيار بلند و استحكام بخشيدن به بدنه ناز

ديگر عنصر تزئيني كه عبارت است از گستردگي شيشه بند
.منقوش به درونخانه است

اين كليسا كه از دو بازوغي عرضي وطولي تشكيل: كليسا شارتر
به نظر مي رسد كه بخش انتهاي شرقي با صحن. يافته است

اصلي كليسا برابر باشد و مهمترين چيزي كه در اين كليسا به

آخرين طراحي مربعي،. چشم مي خورد نوع سازماندهي فضاهاست
كه در كليساهاي گوتيك آغازينه به كار بسته مي شدند، جاي
شان را به يك شبكه بلوك بندي چهار گوش دادند، كه در آينده

در مقابل هر. به اصل معماري گوتيك پيشرفته مبدل خواهد شد
ع تنها ديده ميفقط يك مرب) هر واحد(بخش چهار گوش صحن

اين روش بلوك بندي جديد را تغييري در طراحي اتاق. شود
طاق بندي گوتيك پيشرفته در مقايسه با اسلاف. همراه است

حائل بنديش. خود، محوطه نسبتا كوچك تري اشغال مي كرد
حتي از نظر بصري هم تاثير. يعني چهار بخشي است. آسانتر بود

ر نمي رفت كه هر يك ازقابل توجهي داشت چون ديگر تصو
واحدهاي اصلي و كناره هم حجم هاي جداگانه اي باشند و
همچنين ديگر اثري از روش ستون بندي در اين بناها ديده نمي

هر چند صحن اصلي داراي مفصل بندي قابل توجهي بود،. شد
.استوليكن به صورت وسيع و پيوسته جلوه گر
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Note: 

ست كه با طراحي ديوارويژگي هاي گوتيك پيشرفته در اين ا
صحن نور بيشتري از طريق رديف پنجره هاي بزرگتر شده زير

با استفاده از پشت بندهاي. طاق به درون صحن راه مي يافت
اين. بازويي، بالكانه خطابه از بالاي راهروي جانبي حذف شد

بالكانه در سبك هاي رومانسك در ديواره سه بخشي و جديد
ز يك رديف قوس، سر دهانه و رديفگوتيك پيشرفته مركب ا

پنجره هاي زير طاقي بر پنجره هاي بزرگ زير قوس تاكيد شده

كه در اين ميان پنجره هاي كليساي شارتر درست به اندازه ارتفاع
قوس هاي اصلي است اين امر در نماي كليساي لائون و شارتر

.قابل مقايسه است

گفت، استفاده ازنكته ديگري كه درباره گوتيك پيشرفته بايد
شيشه هاي منقوش و رنگي است كه با همه تلاش به علت رنگي

.بودن شيشه ها، داخل كليساها تا حدودي تاريك هستند

بيكي از بناهاي قابل توجه پس از كليساي شارتر :كليساي آمين
تا1240و1236آغاز و طي سالهاي1200اين بنا در سال. است
آن از نقشه كليساي شارتر اقتباسپلان. تكميل شد1270سال

در كليساي آمين هدف اصلي هم از لحاظ فني و  هم. شده است
استخوان. به خاطر زيبايي ايجاد ارتفاعي سرگيجه آور بوده است

بندي ساختماني و منطق دروني روش ساختماني به حداقل
منطق دروني روش ساختماني داخل كليسا در. كاهش هزينه است

ها، كه چون غشاهايي كشيده و نازك است، سراسرشكل بندي
ديوار در بالاي رديف طاقي شبستان به صورت رديف پنجره

كه تاكيد بر عموديت و شفافيت را مي توان در. درآمده است
.تحول طراحي ناماها به شيوه گوتيك مترقي نيز جستجو كرد

اعثنوري كه سيل آسا از پنجره هاي زير طاق به درون مي تابد، ب
بلندتر نماياندن طاق مي شود و در همان حال خطوط كراني«

ساختمان را محو مي كند، نتيجه اين كار چيزي است خيالي كه
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Note: 

ساختمان بزرگ ديگري را در نظر مجسم مي سازد كه سراپا با
كليساي آمين تفاوت دارد و نور در آن نقش مشابهي بازي مي

انبول است در اينكند و آن ساختمان اياصوفيه در شهر است
ساختمان نه تنها حجم ساختمان در اثر نبوغ و جسارت نوآورانه
ساختماني كاهش يافته بلكه آنچه بر جاي مي ماند از لحاظ بصري

.به وسيله نور حالتي غير مادي پيدا مي كند

از دل سبك با شكوه نيمه نخست سده :سبك مشمشع

ي بزرگ پديد آمد كهسيزدهم، دوره اي آميخته با ظرافتكاري ها
اين سبك بر نيمه دوم سده. ناميده مي شود» مشعشع«سبك

در پاريس كه آواز) سن لويي(سيزدهم مسلط بود و در بار لويي
عدل گستري سلحشوري، و دينداريش در سراسر اروپا پيچيده بود

در سده هاي ميانه به شمار» قديس شاه«و تصور كمال مطلوب
نمونه زيبا متمايز كنننده سبك مشعشع. مي رفت، ارتباط داشت

در اين جا تحليل. نوين، كليساي سنت شاپل در پاريس است
رفتن ديوار و كوچك شدن تنه ستون ها تا نقطه اي ادامه يافته
است كه بيش از سده چهارم كل بنا را شيشه منقوش تشكيل مي

عناصر نگهدارنده را چنان كوچك كرده اند كه به سختي مي. دهد
توان آنها را چيزي بيش از جرزهاي مياني بزرگي پنداشت كه

متررا از يكديگر5.4و5.14پنجره هاي غول پيكر به ابعاد تقريبي
جدا مي كنند، اين پنمجره ها در نوع خود تا آن روز بزرگترين
پنجره هاي طراحي شده بودند با آنكه بيشتر بخشهاي كليساي

شد پس از صدمه ديدن در جريانمزبور در سده نوزدهم بازسازي
از سده(انقلاب فرانسه بخش عمده اي از شيشه منقوش اوليه اش

كه نور را تصفيه مي كند و فضاي داخل رابا هواي گل) سيزدهم
در ميان. سرخ و بنفش غير زميني مي كند كه سالم مانده است

سطوح رنگارنگ سنگي و باريكه هاي درخشان موزاييك تزئيني،
اين تنديس هاي چند. هاي حواريون كار گذاشته شده اندتنديس
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Note: 

و. رنگ، روي سقف هايي تقريبا مستقل از معماري قرار گرفته اند
حالت هاي مربوط به هر يك با محورهاي چند گانه شان، حكايت
از آهنگ هاي زيباي پيكرتراشي اواخر سده سيزدهم و اوايل سده

.چهاردهم دارند

از معماري تشتشع به گوتيك پسينسبك گوتيك پسين گذار
)نقش و نگاره هاي نوك تيزش چنين ناميده شد(شعله آسا است

در سده چهاردهم به وقوع پيوست، اين سبك دراواخرسده
پانزدهم به اوج شكوفايي رسيد اين دوره از دوره هاي دشوار در
تاريخ فرانسه عصر شاهان بود معماري نرماندي معمولا از آثار

يكي از نمونه هاي بارز كليساهاي. اري شعله آسا استسبك معم
.اين دوره كليساي سن مالكو است

به طور كلي سبك معماري گوتيك در كشورهايي مانند انگلستان،
فرانسه، ايتاليا و آلمان هر كدام به نحوي ويژگي مخصوص به خود
را داشتند از اين گونه بناها كه در كشورهاي فوق الذكر ساخته

اند مي توان از كليساي سالزبري در انگلستان، كليساي سنتشده
.اليزابت در ماربورگ و كليساي فلورانس در ايتاليا مي توان نام برد

كاتدرال آمين نيز گنجينه گرانبهايي از سبك معماري گوتيك به
شمار مي آيد كه نهايت دقت و ظرافت در آن صورت گرفته است

ه اوج اعتلاي هنر گوتيك فرانسهو مي توان آن را بهترين نمون

.دانست

معماري گوتيك در انگلستان

در معماري گوتيك آغازين در انگلستان پنجره هاي بسيار بلند و
نوك تيز و طاق هايي به همين روش پديدار شد كه سبك نيزه اي

.نام گرفت كه نمونه آن كليساي سالزبري است
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Note: 

ضي داراي يك راهرويپلان بناي سالزبري داراي دو بازوي عر
اگر عناصر نوك تيز معماري نداشت. اصلي و دو دالان كناري است

.قطعا تصور مي شد كه يك كليساي رومانسك است

در ابتداي گسترش معماري گوتيك، :معماري گوتيك در آلمان
.سرزمين فلاندر اسلوب و روشهاي معماري فرانسه را اقتباس نمود

ي بود و معماران آن بيشتر توجهمعماري اين ناحيه غير مذهب
خود را معطوف به ساخت كاخ ها و ابنيه شهري نمودند تا ايجاد

كليساها به همين دليل مي بينيم كه اولين و بهترين آثار معماري
.گوتيك تيمچه هاي بزازان بود

از بناهاي اين دوره در آلمان است، كه :كليساي سن اليزابت
از نقش حائل بندي لازم برايراهروهاي جانبي بخش عمده اي

طلق مركزي را انجام مي دهد در نماي كليساي سنت الزابت اثري
از آن همه پشت بند معلق دور تا دور بنا به چشم نمي خورد، و تا

فضاي داخلي كليسا كه. اندازه اي  عاري از تزئين به نظر مي رسد
ن رانور بيرون از شيشه هاي دو رديف پنجره داخل مي شود و آ

روشن مي كند، يكنواخت تر و روشنتر،پهن تر و يكپارچه تر از
پيدايش كليساي.  فضاي داخلي ديگر كليساهاي كوچك است

تالاردار  كه معماران گوتيك دوره پسين در بيشتر نقاط مي
.ساختند سرآغاز فصل اصلاح ديني در آلمان بوده است



: 
ار
عم
م

ی
وت
گ

ي
ک

١١
٤ 

Note: 

معماري گوتيك در ايتاليا

اما بناهايي چون. گوتيك را با اكراه پذيرفتندايتاليايي ها سبك
را پديد» فلورانس«، و»آسيزي«،»سينا«و» اورويتو«كليساهاي

.آوردند كه آميزه اي از سه هنر بيزانسي، رومانسك و گوتيك بود

ايتاليايي ها به علت داشتن اقليم متفاوت نسبت به كشورهاي
.گ استفاده كردندديگر اروپاي شمالي از پنجره هاي بسيار بزر

معماران گوتيك ايتاليا به جاي استفاده از پشت بندهاي گوتيك،
از طرفي. ديوارهاي ضخيم، كمربندهاي آهني را ترجيح مي دادند

در معماري گوتيك ايتاليا براي تقويت نيازي به مناره هاي
مخروطي يا طاق هاي نوك تيز نبود، زيرا اين عناصر را صرفا براي

ايتاليايي ها علاقه ويژه اي به حفظ. ار مي بردندتزئين به ك
معماري و المان هاي رومي و بعضا يوناني داشتند، زيرا وقتي به
آثار معماري رنسانس مي نگريم، اين وضعيت به وضوح قابل

.مشاهده است

ميلادي توسط1294اين بنا كه در سال :كليساي فلورانس
نان بزرگ بود كه آلبرتيآن چ. آغاز گرديد» آرنولفودي كامبيو«

اين كليسا. را مي پوشاند» سايه اش تمام توسكان«گفته است
بسياري از ويژگي هاي. كمترين تشابهي با كليساي گوتيك ندارد

معماري گوتيك در اين بنا ديده نمي شود، يعني از پشت بندهاي
روي ديوار. معلق و پنجره هاي پرشكوه زير گنبدهاي اثري نيست

.نقاطي پنجره هاي روزنه مانند كوچكي تعبيه شده استصرفا در
سطوح اين ساختمان نيز مانند سطوح ديوارهاي كليساي سان
مينياتوآل مونته به شيوه قديمي  توسكان، با طرحهاي هندسي

صرف نظر از يك پنجره قوس جناغي و. مرمر نشان تزئين شده اند
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Note: 

اصر بسيارپوشيده بودن  صحن كليسا با طاق هاي جناغي عن
اندكي مي توان يافت كه اين ساختمان را ساختماني گوتيك نشان
دهد، از نظر ارتفاع هم نسبت به ساختمان كليساي گوتيك فرانسه
كم ارتفاع است و تمام تاكيدها بر خطوط افقي تا خطوط عمودي

.است

گنبد با آنها در نظر. هم آميختن با آسمان در آنها ديده نمي شود
س جناغي است، ولي تفاوت آشكاري با برج هاي محلداراي قو

كنبد اين كليسا يك بناي. تقاطع در كليساهاي ديگر گوتيك دارد
يادماني است، كه مورخان معماري غالبا استفاده از آن را در دوره

برج ناقوس كليساي فلورانس كه در. رنسانس معرفي مي كنند
د، به شيوهميلادي توسط جوتوي نقاش طراحي ش1334سال

ايتاليايي، جدا از كليسا قرار گرفته است، بي آنكه بيهوده به نظر
.برسد، اين برج از پايه مستقل است

از نقشه ساختماني كليساي فلورانس چنين برمي آيد كه صحن
به بيان درست تر. آن بعدها بر مربع متقاطع افزوده شده است

لفو ساخته شدصحن كليسا نخست بر طبق نقشه هاي اصلي آرنو
و مربع متقاطع در اواسط سده چهاردهم از نو طراحي شد، تا بر

محوطه زير گنبد، در شكل. فضاي داخلي كليسا افزوده شود
.كنوني اش، نقطه كانوني اين طرح به شمارمي رود

در ايتالياي دوره گوتيك علاوه بر بناهاي فوق الذكر مي توان به
.گاله در شهر ونيز اشاره كردكاخ مردم در شهر سينا و كاخ دو

كاخ مردم كه به عنوان مركز دنيوي اجتماع يعني تالار شهر به
كاخ. اندازه كليساي شهر موضوع غرور مردم به شمار مي رفت

سينا كه به عنوان يك مسئله سياسي تحسين مردم را برانگيخته
.بود، به بناهاي هم دورهن اش از تقارن بيشتري برخوردار است

ك طرفش برج رفيعي دارد كه همراه با برج ناقوس كليسايدري
فلورانس يكي از نخستين برجهاي ناقوس در ايتاليا محسوب مي
شود و محل خبررساني براي مردم شهر در روستاهاي اطرافش

.بوده است
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Note: 

پيكر تراشي در معماري گوتيك

اوج معماري گوتيك در پيكرتراشي استفاده از هنر پرشكوه و با
در هيچ. جاذبه اي است كه به شيشه منقوش معروف شده است

دوره ديگري شيشه را با يك چنين ظرافت و زيبايي و حتي
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Note: 

در معماري اين دوره تغيير شكل پنجره. مهارتي به كار نبرده اند
ها با استفاده از شيشه منقوش از آغاز تا پايان قابل توجه و تامل

نقطه اوج. زير مشخص استاست كه روند تكاملي آن در شكلهاي
پيكر تراشي گوتيك را در بعضي از تنديس هاي كليسا رايمز مي
توان ديد و از همه مشهورتر در اين كليسا مجموعه اي به نام
ملاقات وجود دارد كه در آن صحنه حضرت مريم داراي شخصيت
كاملا متمايزي است كه آن هم به خاطر انحنايي كه به بدن داده

صورت موزوني بدن را برگردانده و به سوي ملاقاتشده و به
.كنندگان متمايل است

شيشه منقوش در معماري گوتيك

از شيشه رنگي در آغاز سالهاي قرن چهاردهم ميلادي براي تزئين
تكامل آن به احتمال فراوان. پنجره هاي كليساها استفاده شد

وو تكميل اين روش به سده هاي دهم. تدريجي بوده است
نخستين پنجره هايي كه شيشه هاي آن. يازدهم بازمي گردد

1144تاريخ دارد، در شيشه هاي جايگاه خوانندگان دير سن دني
ميلادي است، كه مهارت قابل توجهي در آن به كار بسته شده
است و احتمالا پيدايش پنجره داراي شيشه منقوش ويژگي

.ه استمشخص سبك گوتيك مخصوصا در اروپاي شمالي بود
چون در آنجا حذف بخش وسيعي از ديوارها سطح چنداني را باقي

.مناسب با نقاشي هاي ديواري باشدنمي گذاشت كه
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Note: 

معماري رنسانس
.چهار واقعه بزرگ كه مقدمه شروع قرون جديد محسوب مي شود
اكتشاف، رنسانس، رفورم و تشكيل يك سياست اروپايي رستاخيز

بي يونان  وروم در قرن چهاردهم و درو تجديد حيات علمي و اد
ايتاليا شروع شد و سپس به ساير كشورهاي اروپايي راه يافت
تسلط تركان بر قسنطنيه اين پيشرفت را تسريع كرد، چون
يونانيان فراري كه به ايتاليا مي آمدند در معرض فرهنگ و تمدن
يوناني كه تا آن موقع درست شناخته نشده بود تاثير به سزايي

نهضت اومانيسم به وسيله دانشمندان و نويسندگان قرن. داشتند
چهاردهم كه معروف ترين آنها يكي از ايتاليايي ها به نام پيك
دولاميراندال بود شروع شد و در نتيجه اختراع چاپ كه مخصوصا
الدمانوس در رواج آن كوشيد و همچنين بر اثر افكار علمي

وفورد تا پل فرانسوي، آثارلئوناردو ونسي انتشارات فلسفي ل
مطالعات زبان شناسي و اجتماعي و هنري روشلن و آلماني و به
خصوص تاليفات اراسم هلندي كه به طبع و تفسير كتاب مقدس و
انتشار كتاب در ستايش ديوانگي پرداخت و در آن از وضع
اجتماعي و زندگي روحانيان با لحني استهزا آميز انتقاد كرد و به

.ش رفتسرعت پي

خرابه هاي آثار رومي در. رنسانس در ايتاليا با معماري شروع شد
برابر چشم ها بود بنابراين به تقليد از آنها پرداخته، هنر گوتيك را
كنار گذاشتند، طاق رومي ستونبدي، سبك هاي قديمي يوناني و
گنبد سازي مورد توجه قرار گرفت و سه مكتب متمايز به وجود

ه از همه ساده تر و نماينده معروف آن برونلسكيآمد فلورانسي ك
با سبك  وقالب جديد رواج داده) كلاسيسم(روش قدما را

لميناردي كه تزئينات بيشتري داشت و موسس و پيشه اي آن
برامانته بود و بالاخره مكتب ونيزي كه تحت تاثير معماري بيزانس

له كمالقرار گرفت و رافائل و ميكل آنژ سبك جديد رابه مرح
رساندند از معروف ترين بناهاي اين عصر مي توان كليساي سن
پيتر در روم گنبد و قصر پي تي در فلورانس صومعه پاوي، قصر

.نام برد... دوج ها در ونيز و

.در خارج از ايتاليا، رنسانس به زحمت راهي براي خود باز كرد
شت و بهسبك گوتيك با تزئينات زياد به ويژه در معاري رواج دا

و حال آنكه معماري غير. كندي تغييراتي در آن راه مي يافت
.مذهبي به سرعت تحت تاثيري روشهاي جديد قرار مي گرفت
قصرهايي كه براي زندگي تجملي و آسايش مناسب بود و جانشين

در فرانسه قصرهاي لوور. قصرهاي برج و بارودار قرون وسطي شد
، سن ژرمي فونتن بلو در اسپانياو توئيلدي و عمارات باشكوه بلوا
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Note: 

قصر هايدمبرگ، در پي بناهاي شهرداري ليدوآنورس به همين
ترتيب بنا شدند در تزيين باغ ها به وسيله مجسمه چشمه غار و

.سليقه مخصوصي به كار رفتند

البته در خارج از اروپا هنرهايي ملي مستقلا به پيشرفت هاي
مي به وسيله ترك ها در بالكانمعماري اسلا. خود ادامه مي دادند

در هندوستان معماري پيشرفت قابل ملاحظه اي. نفوذ كردند
داشت، درد كن هنر بومي مورد توجه بود و در شمال بر اثر نفوذ
تركان هنر مخصوص كه نتيجه اختلاط هنر هندي و اسلامي بود،

.براي ساختمان مسجد معمول گشت

ك رنسانس را از نظر هنر واما به طور كلي مي توان دوره و سب
.معماري به سه دوره آغازين، ميانه و پيشرفته تقسيم نمود

ميلادي1400 -1200رنسانس آغازين سالهاي- الف

ميلادي1500 -1400رنسانس ميانه سالهاي -ب

ميلادي1600- 1500رنسانس پيشرفته سالهاي -ج

ميلادي1400 -1200رنسانس آغازين سالهاي -الف

مندان ايتاليايي كه همواره تحت تاثير هنر روم باستان و يونانهنر

بودند براي همين بازرگانان ايتاليايي از جمله خاندان مديچي
سجاياي كلاسيك هنررومي را دوباره احيا كردند و به سوي دوره
جديدي از هنر رفتند كه نشات گرفته از احساسات خاص دوره

و تلفيق اين هنر با مسائلروم بوده و سعي كردند با تركيب
روزمره و هنر موجود تحولي جديد در هنر به وجود آورند و همواره
استعداد هنرمندان مورد تشويق قرار مي گرفته و خود را از سير
تحول هنر گوتيك خارج كرده و به دوره جديدي از هنر كه بعدها

.ناميده مي شد روي آوردند) تولد مجدد(در رنسانس

غازينه در ايتاليا، در زمينه پيكرتراشي و نقاشي رشدرنسانس آ
پيكره در اين دوره با دوره رومانسك و. قابل ملاحظه اي يافت

گوتيك فرق داشته و ديگر پيكره در اين دوره براي تعريف بنا نبود
و محل قرارگيري مجسمه ها نيز از سردرها و سرستون ها به

ر حجاري پيكره هاداخل ساختمان كشيده شده و تا حدودي د
.وقت و ظرافت بيشتري نسبت به گوتيك و رومانسك شده بود

نقاشي دوره رنسانس نيز به سبك بيزانسي در روم شرقي شده و
به بيرون از نقاشي سبك بيزانس بوده و رنگ مايه ها نيز با اقتباس

.از آن دوره بوده و جنبه قديس سازي را داشته است

ميلادي1500 -1400رنسانس ميانه سالهاي- ب

اين دوره از هنر ايتاليا را هنرمنداني چون برونلسكي، دوناتلو،
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Note: 

به وجود آوردند در اين دوره تحول بزرگي در... ميلكوتسو و
معماري رنسانس به وجود آمد و معماران بزرگي چون برونلسكي
سهم به سزايي در اين راه داشته اند، وي با روي آوردن به هنر روم

س از ساختمان هاي صدر مسيحيت و يونان و روم باستاناقتبا
دست به احياي هنر معماري زده و معماري را نه دروغ بلكه با

.نبوغ و نوآوري احيا كرد

از بناهايي كه توسط اين معمار ساخته شده مي توان كليساي
فلورانس بيمارستان كودكان سر راهي در نمازخانه پاستي را نام

ات معماري رومي برخوردار است البته كليسايبرد كه از خصوصي
فلورانس را به دليل استفاده از طاق متقاطع به سبك گوتيك
نسبت مي دهند ولي كل بنا خصوصيات هنر رومي را دارا مي
باشد و اين دوره استفاده از قوس هاي مدور هلالي و ستون هاي

به عنوان. رومي و ساير خصوصيات معماري رومي احيا گرديد
.مثال يكي از بناهايي كه كاملا خصوصيات اين معماري را داراست
مي توان بيمارستان كودكان سر راهي را نام برد و يا طرح بناها و
جرزها و فضاهاي ساختمان هاي اين دوره البته با شيوه اي جديد

.اقتباس يافته از معماري روم است

كزي يعنيدر اين دوره بود كه طرح بناها بر اساس تقارن مر
متقارن بودن تمام اجزاي بنا نسبت به يك مركز مرسوم شد و
بعضي از بناها اقتباس يافته از پانتئون روم بوده البته استفاده از

شيوه و تكنيك هاي جديد نيز در فن ساختمان سازي، نقطه
.در معماري اين دوره محسوب مي گردد) نقطه قوتي(عطف

به طرح ميلكوتسو كه بر اساساز بناهاي اين دره كاخ مديچي
خانه هاي ييلاقي رومي كه داراي يك حياط مركزي بوده مي
باشد قيصر روچلاي به طراحي آلبرتي بوده كه اين ساختمان ها
در اين دوره ساخته و اشتياق زيادي را درساختن بناهايي به اين

را به وجود) يعني خانه هايي با حياط مركزي و تا سه طبقه(شكل
دند و در حقيقت نيروي ابتكار معماران رنسانس در ساختنآور

انواع ساختن ها شهري و تالارهاي عمومي و صنفي و به خصوص
.كاخ هاي اعياني پر تجمل بوده است

-، كليساهاي سان فرانچسكو)رنسانس(از بناهاي ديگر اين دوره
بهسانتاماريانورلا سان آندرثا مي باشد، پيكرتراشي در اين دوره جن

واقع نمايي داشته و ازطرف ديگر با پيدا كردن تعدادي پيكره از
روم و يونان وي بردن به نوع كار
آنها و واقع نمايي اين پيكره ها تاثير بسزايي در هنر حجاري
گذاشت و پيكره سازي به صورت واقع نمايي را درميان حجاران

هاي اينزنده كرد و ظرافت در كار آنها به وجود آورد از پيكره
.دوره مي توان پيغمبر را نام برد

نقاشي در اين وره به مرحله تكامل يافته اي رسيده بود چون با
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Note: 

كشف اصول پرسپكتيو توسط برونلسكي هنرمندان با فضاها و
نقاط گريز و خصوصيات حجمي اشكال، بيشتر آشنا شدند و
استفاده از پرسپكتيو  جز اصلي و مهم نقاشي محسوب مي شد

صيت هاي تابلوهاي اين دوره را نيز شخصيت هاي مذهبيشخ
تشكيل مي داد و شخصيت هايي نيز مانند پيكرتراشي، ظاهري
واقع نما داشته اند و اكثر تابلوهاي اين دوره، نقاشي هاي ديواري

.بوده كه توسط فرسك و يا فرم بخشيده مي شدند

ادناز نمونه آثار اين دوره مي توان مسيح مرده، تحويل د
كليدهاي ملكوت آسمان پطرس يعقوب را در راه شهادت مي

يكي از ويژگي هاي معماري اين دوره، استفاده ازعناصر افقي. باشد
مانند طره يا هره  چيني يا سنتوري ها و هره هاي افقي براي
تاكيد به خطوط افقي بر خلاف معماري گوتيك كه تاكيد بر

ده از طاق نماها ازخطوط  عمودي مي داشت، بوده و استفا
.خصوصيات ارز معماري اين دوره مي باشد

ميلادي1600 -1500رنسانس پيشرفته سالهاي- ج

با شروع سده شانزدهم رنسانس وارد مرحله تكامل يافته اي بود
كه رنسانس مترقي و پيشرفته نام داشت و اين به دليل نوعي

ين دوره بودهتعالي طلبي و آرمانگري نوين در ذهن هنرآفرينان ا
اين دوره از رنسانس در حقيقت نقطه عطفي در تاريخ هنر. است

اروپا بوده،  چرا كه تاريخ هيچ وقت شاهد شروع يك چنين تلاش
در. و منشور و حركتي در زمينه تمام علوم به خصوص هنر نبود

اين زمان، هر انساني كه قدرت پيشرفت را داشت تشويق مي شد
جايي كه هم تراز با پادشاهان نيز مي توانستو ارتقا مي يافته تا

باشد و رنسانس را در اين دوره در حقيقت آخرين يادگار نخستين
تلاش انسان غربي براي پيدا كردن نظم در طبيعت مي دانند

)امانيسم(وهنرمندان اين دوره علاقه زيادي به انسان گرايي
براي كارهايداشته و انسان و بدن او را به عنوان شاخص و سنبل

اين انسان گرايي. هنري خود مي دانستند و از آن الگو گرفته است
و الگوپرستي در هنر ميكل آنژ به اوج كمال خود مي رسد، چرا كه

به) در رومانسك و گوتيك و رنسانس آغازين(تا قبل از اين دوره
انسان به ديده حقارت و ترحم نگريسته مي شد و همانطوري كه از

هاي اين دوره پيداست و انسان موجود كاملي كه بدون هيچپيكره
قدرت قادر به انجام امور هست مي دانستند و او به تنهايي مي
تواند تعالي و پيشرفت نمايد چنانچه از پيكرهاي اين دوره مشهود

.است

هنر اين دوره را افرادي چون ميكي آبند برناردتي ميكل آنژ
تي دوناتو برامانته آنتونيو پالاديولئوناردو داوينچي رافائل سان

.آنتونيو راسانگلري به اوج كمال خود رساندند

معماري در اين زمان بر اساس ساختمان متمركز به يك نقطه
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Note: 

بوده و به طرز ظريف و بالايي پيشرفت و ترقي) تقارن نقطه اي(
نمود و از بدن انسان در طرح بناها تقليد شد بر خلاف تقارن

.دوره هاي رومانسك و گوتيك متداول بودمحوري كه در

از بناهاي معماري اين دوره معبد تمپه تو به طراحي دوناتو
اين بنا كه براي مشخص كردن محل به صليب. برامانته مي باشد

كشيدن پطرس ساخته شد و بيشتر شبيه به معابد كوچك پيش
از مسيحيت در روم بوده و به عنوان الگوي كلاسيك يك

بعد از اجراي. گنبد دار دوره رنسانس محسوب مي شودساختمان
اين معبد، طرح كليساي سن پيترو جديد به جاي باسيليكاي

.كنستانتين يا كليساي سان پيتروي قديمي برمانته واگذار شد

برامانته طرح اين بنا را بر اسا تقارن مركزي نسبت به يك نقطه و
رد ولي موفق بهطراحي ك+) شكل به علاوه(يا صليب يوناني

اجراي آن نشد از ديگر كارهاي او كليساي سانتاماريا دلاكونسولا
.مي باشد

كاخ فارنزه از بناهاي ديگر اين دوره است كه اثر انتونيو راسانگلوي
اما مهم ترين و شاخص ترين معماران اين دوره ميكل آنژ. است

مكي باشد وي كه در سالهاي آخر عمرش به معماري روي آورد
تحولي بنيادي در معماري رنسانس به وجود آورد و بعدها پدر

هنر ميكل آنژ به شيوه هنر سده. سبك باروك شناخته شد

پانزدهم آغاز شد و در دوره رنسانس مترقي به اوج خود رسيد و
كمال مطلوب خود را دريافت كرد و در پايان به سبك باروك

.گرايش پيدا كرد

مامور بازسازي تپه كاپيتوله شدوي كه در سن پنجاه سالگي
تصميم گرفت كه نظم و تقليد از بدن انسان را در طرح خود
بنگنجاند در روي اين تپه دو ساختمان قديمي كه متعلق به روم
باستان مي بوده قرار داشت، كه يكي ساختمان سناتورها و ديگري

درجه80كاخ شهرداري بود كه بين اين دو ساختمان يك زاويه
د داشته ميكل آنژ هم براي ايجاد تعادل در طرح كلي برايوجو

همين تصميم گرفت كه ساختمان ديگري كه از لحاظ نما با
درجه با80ساختمان هاي ديگري هماهنگ باشد و داراي زاويه

آنها باشد وي براي تصويب طرحش با اين دليل كه معماري بايد
زاي هر ساختمانتا آن حد از شكل بدن انسان پيروي كند كه اج

را به طور متقارن در پيرامون يك محور مركزي و يگانه قرار دهد و
تناسبي چون ميان بازوها و بدن و يا چشمه ها و بيني را داشته

پس از آن. باشد و با اين مدعا توانست كارفرمايان  را متقاعد كند
فورا به طراحي يك ساختمان ديگر در مجاورت دو ساختمان

آورد كه بعدها موزه كاپيتون نام گرفت و طرح يكقديمي روي
ميدان بيضي شكل را در بين اين سه ساختمان ارائه داده كه در

.مركز آن پيكره سوار بر اسب ماركوس آورليوس قرار دارد



: 
ار
عم
م

ی
س
سان
رن

 

١٢
٣ 

Note: 

پس از موفقيت ميكل آنژ در طرح تپه كاپيتوله با متوقف شدن
انته، اجراياجزاي بناي كليساي سان پيترو و به خاطر مرگ برام
ميكل آنژ. اين كليسا و طرح بازسازي آن به ميكل آنژ واگذار شد

با احترامي كه براي برامانته قائل بود تغييرات زيادي در طرح نداد
و بيشتر در نماي آن تغييراتي را به وجود آورد و نماي اين بنا را
به شكل تنديس وار درآورد لازم به توضيح است كه تنديس وار

از خصوصيات معماري ميكل مي باشد و آنژ مشغول اجرايكردن
آن شد و با طراحي كه روي گنبد آن داد آن را به صورت زيباترين

.گنبد جهان درآورد

پيكر تراشي در اين دوره نيز با اسم ميكل آنژ رقم مي خورد،
پيكرهاي او. مهارت او در پيكرتراشي پيش از نقاشي و معماري بود

.در عين حال از ظرافت بالايي برخوردار استصلابت و سختي و

از پيكره هاي معروف ميكل آنژ، موسي و داود مي باشد، از
نقاشيان اين دوره مي توان گفت كه كارهاي رافائل و ميكل آنژ و
لئوناردو داوينچي سهم بسزايي در معرفي نقاشيان سبك رنسانس

آتن كه آثارپيشرفته داشته اند و از آثار آنها مي توان مدرسه
رافائل بوده و شام آخر و لبخند ژكن اثر لئوناردو داونيچي را نام

.برد

به طور كلي مي توان درباره پيكره تراشي و حجاري گفت كه

يكي بازگشت به اصول. حجاري با الهام از دو منبع پيشرفت كرد
قديم و ديگري پيروي و تقليد از طبيعت و در واقع بيشتر در

بزرگترين پيكرتراش اين دوره. ت و اصالت بودجستجوي عظم
ميكل آنژ است كه در معماري و نقاشي نيز شهرت فراوان داشت
وي در فلورانس به دنيا آمد و بيشتر ايام عمر خود را در رم

آثار عمده او پيكره هاي داود و موسي و آرامگاه پاپ ژول. گذراند
مت و نيرو، اجتماعدوم و مديچي ها مي باشد در اين آثار، روح عظ

كفر و ايمان ، تاثيري ملال انگيز و در عين حال نشاط آور محزون
.ولي با شكوه و آسماني جلب نظر مي كند

كشور ايتاليا در كشورهاي اروپايي به ويژه اسپانيا به خوبي مشهور
در فرانسه اصالت و ابتكار بيشتري در آثار ژان گوژان كه. بود

ا و كتيبه هايي ساخته اند به چشم ميآرامگاه ها، چشمه ساره
.خورد در انگليس نيز تقليد از ايتاليايي ها محسوس بود

درباره نقاشي همه بايد عنوان نمود كه نقاشي نيز در ايتاليا به
در اين زمينه برعكس معماري و پيكرسازي با. مرحله كمال رسيد

تقليدسرمشق هاي قديم نادر و كمياب بود و هنرمندان ناچار به
از طبيعت پرداختند مكتب هاي متعددي در اين كشور به وجود
آمد كه پيش از همه بايد از مكتب لمباردي وپيشواي آن، لئوناردو
داوينچي كه قدرت و قريحه اي بي نظير داشت و بر تمام هنرها و
جميع علوم زمان خود واقف بود ياد كرد وي در ميلان به سر مي
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يا رفته كار اساسي در نظر او تجسم صور  يابرد و در فرانسه از دن
استفاده از سايه روشن  و دقت و درستي تصاوير و نقش ها بود
.وي از تاثير رنگ ها نيز غافل نبود و رنگ هاي تازه اي ابداع كرد
موضوع هاي مورد توجه او آثار مذهبي قديمي بود كه با ايجاد

ا جداگانه موردتغييراتي در آنها، روحيات و عواطف هر فرد ر
معروف ترين پرده هاي نقاشي او. مطالعه و دقت قرار مي داد

آخرين شام عيسي با حواريون، ژوكنده مريم بر تخته سنگ، پيام
.حاملگي مريم به وسيله جبرئيل مي باشند

در مكتب فلورانسي، ميكل آنژ مقام اول را داشت، نقاشي هاي
موسس مكتب رومي. ديواري نمازخانه سيكستين از آثار اوست

كه در اورين به دنيا آمد و سالهاي آخر زندگي را در رم. رافائل بود
آموزشگاه آتن،(سپري كرد و در رم به نقاشي تالارهاي واتيكان

و ترسيم چندين تصوير از مريم كه حالتي فوق العاده...) پارناس و
ليا،آرام و مطبوع دارند پرداخت، چهارمين مكتب بزرگ نقاشي ايتا

مكتب ونيزي است كه در تاسيس ان هنرمندان متعددي دخالت
داشتند جيور جيون، مخصوصا در رنگ آميزي ماهر و هواخواه،
هماهنگي و شادي و زيبايي و همچنين دلنواز و پرشور و لذت

تي سي ين از نظر انتخاب) ونوس، كنسرت روستايي(طلب بود
.ودالوان و علاقه به لذات جسماني شبيه وي ب

:معماري رنسانس

بود، بر خلاف) تقارن نقطه اي(معماري كه دراين زمان بر اساس
تقارن محوري كه در دوره هاي رومانسك و گوتيك متداول بود،
ميكلانژ از بزرگترين معماران رنسانس است اما پدر سبك باروك

ميكلانژ، كه درسن پنجاه سالگي مامور. هم خوانده مي شود
در روي اين تپه دو ساختمان. شد» كاپيتول«هبازسازي  تپ

قديمي كه متعلق به روم باستان بوده قرار داشت، كه يكي
ساختمان سناتورها و ديگري كاخ شهرداري بود كه بين اين دو

ميكلانژ هم براي. درجه وجود داشته است80ساختمان يك زاويه
تمانايجاد تعادل در طرح كلي براي همين تصميم گرفت كه ساخ
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ديگري كه از لحاظ نما با بناهاي ديگر هماهنگ باشد و داراي
كه بعدها موزه كاپيتول نام. درجه با آنها، ايجاد كند80زاويه

گرفت و طرح يك ميدان مغناطيسي شكل را در بين اين سه
ماركوس«ساختمان ارائه داد، كه درمركز آن پيكره سوار بر اسب

.قرار دارد» آورليوس

نژ پس از موفقيت در تپه كاپيتول طرح بازسازي كليسايميكلا
.سان پيترو را به عهده گرفت

با طرحي كه روي ان انجام داد، آن را به صورت زيباترين گنبد
جهان پديد آورد، پيكرتراشي در اين دوره با نام ميكلانژ رقم مي
.خورد تنديس هاي معروف ميكلانژ پيكره هاي موسي و داود است

ن به پرسپكتيو در دوران رنسانس اتفاق افتاد خصوصياتپي برد

معماري رنسانس آرمان معماري رنسانس بر اساس نقطه مركزي
صليب(بود نقشه هاي دوره رنسانس عموما به شكل چهار گوش

طراحي و طاق و گنبد بر) مستطيل(به صليب رومي) يوناني
.قسمت مركزي آن بسته مي شد

و به ويژه ديوارهاي داخلي دوران رنسانس ازدر تمام نماها و بناها
عناصر معماري كلاسيك روم يعني موارد زير استفاده مي شد جرز
سنگين، قوس نيم دايره و ستون تو كار و گچكاري و حاشيه بندي

هره يا رده گير كه به ويژه از جهت تاكيد بر- نيم گرد، طره ها
.خطوط افقي تعبيه مي شد

در معماري با مفهوم» نقشه متمركز«بستناز انجا كه به كار
ساختمان كليسايي و نيازمنديهاي آييني آن مغايرت داشت، نقشه

در طول زمان براي ساختن كليسا مرجع) محوري(بناي مستطيل
شمرده مي شد، ليكن اين نيت پيوسته مدنظر بود كه از تركيب

اصيتدو نوع نقشه متمركز  و محوري، معماري نويني با هر دو خ
.به وجود آيد
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Note: 

ساختن خانه هاي ييلاقي به پيروي از رسم روم باستان براي
اين خانه ها در بيرون شهرها و ميان باغ. دولتمردان معمول گرديد

ها يا مناظر طبيعي با سرسراهاي ستوندار و مهتابي هاي بزرگ و
.نيز در هماهنگي  كامل با محيط ساخته شدند

اخل ساختمان به جاي نماسازي شيوهاستفاده از پيكره در د-
گوتيك

در اواخر دوره رنسانس پيشرفته، نماها به صورت تنديس وار -
.درآمدند

معماري رنسانس بر خلاف گوتيك در بناهاي غير مذهبي و-
.تجملي و قصر سازي رشد كرد

توجه به تقارن در رنسانس

آثار برجسته معماري رنسانس

اين اثر )نتارمارريا دلفيورهسا(گنبد كليساي فلورانس- 1
توسط برونلسكي معمار برجسته رنسانس و با نبوغي استثنايي فرم

.ايجاد گنبد را حل كرده است

شايان ذكر است كه اين معمار در ايجاد اين گنبد تحت تاثير
.قرار گرفته است) دوره ايلخاني(معماري گنبد سلطانيه
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Note: 

1539لانژ و در سالاين مجموعه توسط ميك :تپه كاپيتول- 2
.تجديد بنا شد

اين كليسا چند سال پس از :كليساي سن پيتر در روم- 3
.اجراي تپه كاپيتول با نظارت  ميكلانژ ساخته شد
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Note: 

از اولين )م1419 -1424: (بيمارستان كودكان سر راهي -4
.مهم ترين قسمت ايوان اين بنا است. بناهاي رنسانس است

اين دهليز توسط ميكلانژ طراحي :انه لورنستودهليز كتابخ- 5
.شد
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Note: 

كه ظاهرا به يك معبد كوچك): م1503- 1502(تمپيه تو -6
.دوران پيش از مسيحيت شباهت دارد

اين بنا از روي):1458(كليساي سانتاماريا دله كارچري -7
.يك پلان صليب يوناني ساخته شده است

اين ويلا يكي از معروف): 1550-1554(ويلاي روتوندا- 8
بر) اندرئا پالاديو(ترين ويلاهاي عصر رنسانس است كه توسط

روي تپه اي ساخته شده است اين ساختمان با پلان ويژه اش
.كمال مطلوب معماران رنسانس بود
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Note: 

اين كليساي چليپا شكل پس از :كليساي سانتواسپيريتو- 9
.مرگ برونلسكي به پايان رسيد

در فرانسه نقشه ساختماني):ميلادي1519(مبوركاخ شا -10
در كشور) جوليانوداسانگلو(اين كاخ توسط يكي از شاگردان
.فرانسه تهيه و احداث گرديده است

لئونه بايتيستا«اين بنا توسط: كليساي سان فرانچسكو-11
.ساخته شده است» ريميني«ميلادي در1450در سال» آلبرتي
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Note: 

عهد رنسانس هم به قدري رعايت مي شد تاازيتقارن در شهرس
حدي كه در پياتزا دل پوپولو دو كليساي مشابه در دو سوي

كارهاي سيكستوس پنجم در رم -خيابان اصلي ساخته شده اند
هم متعلق به همين دوران است به دليل بازگشت به مفاهيم يونان

فضاهاي بسته رنسانسي. مناطق شطرنجي ساخته مي شدند
در مناطق مختلف نام هاي مختلفي داشت) يه به ميدانشب(

در ايتاليا پيازا در فرانسه، پلاس در ساير كشورها اسكوير: چنانچه
طرح هاي شهرهاي آرماني و ستاره اي شكل نيز متعلق به

نقاش معروف اين دوران كه از پرسپكتيو در نقاشي. رنسانس است
وران رئاليسم يعنيسبك هنري اين د. استفاده كرد مازاچر بود

.استواقع گرايي
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Note: 

)م18و17(معماري باروك
مقدمه

دوره اي كه با نام رنسانس مشخص كرده ايم و بحث را پيرامون
آن به طور خلاصه بيان نموديم بي هيچ گسستي در سبك ها، تا

ماخر اين دوره اخير را. سده هاي هفدهم و هجدهم ادامه مي يابد
ند سبك باروك واحد و يا مجموعه اصوليباروك مي ناميم هر چ

منشا اين واژه بر كسي. به نام اصول سبك باروك وجود ندارد
روشن نيست احتمال دارد كه از واژه پرتغالي  به معني مرواريد يا
نامنظم مشتق شده باشد بدون ترديد، اين اصطلاح در آغاز

كارمخصوصا درباره معماري رونسانس با يك معني حقارت آور به
برده مي شد و از نظر منتقدان سده نوزدهم به معماري كلاسيك
خط بي ساختار، داراي تزئينات زيادي، نمايشي عجيب و غريب

ولي استفاده از اصطلاح باروك به عنوان يك وازه. اطلاق مي شد
حقارت آور از رواج افتاده و از مدت ها پيش به صنعتي مشترك

1750تا1600است كه تقريبا ازبراي هنر دوره اي تبديل شده
را در بر مي گيرد و محققان، تدريجا دريافتند كه سبك هاي

مثلا. باروك تفاوت هاي بنيادين با سبك هاي رنسانس دارند
كار به. سبك باروك پوياست ولي سبك رنسانس نسبتا ايستاست

جايي كه برخي از هنر شناسان ادعا كردند كه دو سبك مزبور از
يكديگر متفاوتند هنوز تفاوت كلي درباره رابطه تاريخي وپايه با

صوري اين دو دوره و دو سبك حاصل نشده است واقعيت تاريخي
» باروك«را بايد درمسير تحول سبك ها جستجو كنيد و اصطلاح

نيز هرگاه بخواهيم گرايش ها و برايندهاي تحول سبك ها را از
بدين. يد واقع مي شوديكديگر جدا كنيم در كار طبقه بندي، مف

ترتيب از اين پس، اصطلاح باروك را در بيان خصوصيات مشترك
سبك هاي رايج در سده هاي هفدهم و هجدهم به كار خواهيم

.برد

عصر باروك، همچون هنري كه از دل آن بيرون آمد، عصري
گوناگون بر دامنه و پويا، درخشان و رنگارنگ، نمايش و پر شور،

آور، پرشكوه و مسرف، نوجو و هنر دوست بود،احساسي  و خلسه
عصر باروك عصر انبساط در پي عصر اكتشافات بود، و انبساط اين
عصر نيز به كشفيات باز همه بيشتر انجاميد، نيروهاي باز شدن
درهاي دو عالم كرات آسماني و ذرات ريز به روي آدمي، وي را از

ت و چون آدميكنكاش در عرصه ديرينه خودشناسي اش بازنداش
با طبيعت يكي است، شناخت خودش بايد جزئي از شناخت

باروك، عصر تئاتر است، عصري است كه شكپير. طبيعت باشد
آيينه اي  در برابر طبيعت مي گيرد تا طيف اعمال و عواطف آدمي

در. را با همه درجات روشني، تاريكي و شدت و ضعفش بنماياند
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Note: 

تراژدي و كمدي از نو زاده مياين عصر بزرگ هنرهاي صحنه اي،
شود ، و به پيدايش اپرا و پالايش سازهاي اركستر امروزي ياري

تمام هنرها بر يافته هاي حواس و لذت هاي ناشي از.مي كند
تجربه جسمي حسي مهر تاثير مي زنند، البته در پاره اي از موارد
ترس نكبت بار از لذات و لذت جويي همچنان از دوران

وس به بعد بر اذهان انسان ها حكومت مي كند در تمامهيرونيم
كشورها، شعرو ادبيات،  زبان رسا و غني پيدا مي كنند و مي
توانند به بيان موضوعاتي متضمن توصيف، نمايش امكانات هنر
براي تحريك عواطف مذهبي، گامي تا حد ايجاد حالت خلسه،

ايان برتمامظاهر تجملي و عظمت و شكوه بي پ. استفاده مي شود
جنبه هاي زندگي پر ريخت و پاش در بارها حاكم است و هزينه
هاي سنگين بر صاحبان خود تحميل مي كند لباسها از نوع
پرزيورترين و بي فايده ترين لباسهايي هستند كه بشر تا آن زمان

يعني در ظواهر نيز تجمل نمايشي و. طراحي كرده و دوخته بود
است ليكن آنچه انسان ها مي پوشند بايداحساساتي، كردار غالب

به حد كمال برسد، با اين تفاوت كه تن آسايي نيز از دستش
نه فقط درباريان كه در يك طرف جامعه باروك بودند. گرفته نشود

و راهزنان و دريازنان در طرف ديگرش، بلكه انسان هاي هنر آفرين
اينان هنر .و صاحبان هنر نيز اجرا كنندگان چيره دستي بودند

دوستاني اند كه در اسارت خويش مي نالند و مي توانند انبوه

.حيرت آوري از آثار هنري بيافرينند

پيش از ذكر مقدمه كوتاه و مختصري كه درباره جامعه و محيط
اينك به بررسي هنر معماري و چند. هنري باروك ارائه شد

:ماثرمعماري ساختمان ها نماي مشخص اين سبك مي پردازي

دوران باروك در اروپاي غربي در زماني :هنر و معماري باروك
آغاز  گشت و تا ميانه قرن هيجدهم و به عقيده16حوالي قرن

برخي تا اواخرقرن هيجدهم تداوم يافت اين دوران شاهد شكوفاي
فرهنگي بود كه پويايي خاصي در زمينه هنر، معماري و ادبيات

.داشت

ند كه سبك باروكدر ايتاليا آغاز گرديد وبسياري بر اين انديشه ا
بخش بزرگي از اروپا را از زير پوشش و گستره خود درآورد و به
طور كلي سبكي پوياست، در صورتي كه رنسانس سبكي ايستا

.دانسته اند

بر اساس يك نظريه اصلطلاح باروك مشتق از: مفهوم باروك
د دست نخوردهكلمه پرتغالي باروكو است كه براي توصيف مرواري

)در معماري(در قرن هيجدهم. يا تركيب نايافته به كار مي رود
دارد و» اوج گيري پوچي«و يا» يك طغيان غرابت«اشاره به

نوعي از موسيقي را توصيف مي كند كه پربار از نامساوي اصوات
)سو -ژاك- ژان(بود
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ه درباروك به طور كلي شكلهايي از بيان هنري را ارائه مي كرد ك
آنها قواعد و تناسب رعايت نمي شود و همه چيز بنا به هوش

.هنرمند نمايانده مي شود

باروك به همان زبان رنسانس سخن«به عقيده ژاكوب بوركهارت
  »مي گويد منتهي به لهجه بربرها

يك شكل هنري شريف با يك مشاوره«: ول تايپه مي نويسد
خلاف هنر كلاسيك كهشهري رهاورد جوامع اربابان زمين دار بر

  »پيوسته به شهر بورژوازي است

باروك عنصر هميشگي حساسيتي است«: دروس نوشته است- 1
  ».كه ظواهرش در طول تاريخ هنر پيوسته دگرگوني مي يابد

سرزندگي،: كلمات و اصطلاحات مرتبط با هنر باروك عبارتند از
ايتجمل، شكلهاي اغراق شده پرهيز از خطوط مستقيم، شكل ه

كج شده، تحرك اعضاي بدن، سخن سرايي، و شكل هاي آزاد،
شكل هاي پرواز كننده فضا در حالت انفجار، نامتوازني، بي
قرينگي،پويايي مورب، تاثيرهاي ژرف نما، زودگذرايي، واقع نمايي

.چشمه فريبي، هنر جنبش هنر هنر زياده روي

به هر حال اين سبك هنري داراي روحي از حركت و جنبش
.ويژگي يافته كه نقطه مقابل سكون كلاسيك گرايي است

- برخي از منتقدان آن را نه فقط يك پديده اروپايي و آمريكايي
است كه در سراسر تاريخ هنر» تداوم فرهنگي«ايبريايي بلكه يك

انكار نمي توان كرد كه شكل هاي بيان. بارها تكرار يافته است
در مناطق فرهنگيهنري نزديك به مفاهيم سبك باروك،

.متفاوتي مثل ايران، چين، ژاپن، و كامبوج نيز ديده شده است

برخي همه معتقدند كه باروك نخست در ايتاليا آغاز گرديد و عصر
باروك رابا عصر واكنش هاي كاتوليكي در برابر پروتستان يكي

.دانسته اند

از ويژگي هاي اين سبك حفظ تعادل و :ويژگي هاي باروك
و اين سبك در. فريني بين عناصر متراكم و گوناگون استوحدت آ

مقام يك نهضت هنري با مايه گرفتن از انسانگري و توجه به
مواهب و مانده هاي زندگي و خو گرفتن به تكوين و گسترش
نهادهاي غير ديني نخست بساط شيوه گزيني را برمي چيند و

و بهسپس در مقابل با كلاسيك حق تقدم را در عقل گرفته
احساس مي دهد و هنرمندان در اين دوره با احساس خود حركت

.مي كردند و احساس را مقدم بر عق ميل مي دانستند

مورد قبول نبوده لذا طرح بازسازي آن به كارلومادرند داده شده را
و او سه بلوك را به صحن مي افزايد و نقشه را از تقارن  نقطه به

ولي طرح او نيز با مرگ كامل نشدتقارن محوري تبديل مي نمايد
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معبد پس جواني ؟ به عنوان يك هنرمند بزرگ عصر باروك طرح
برنيني نيز مانند ميكل. ميدان عظيم مقابل كليساي سن پيترو بود

آنژ در هنگام كار بر روي تپه كاپيتوله و ساختمان ها بر هماهنگي
ان بيضيطرح افزود و كيسا را با دو بال ذوزنقه همگرا به ميد

شكلي روبه روي كليسا متصل كرده و سن پيترو كه در دوره
رنسانس ساخته شده خرابه آثار باستاني دوره باروك قرار مي

از ديگر كارهاي برنيني، طرح پلكان راهنماست كه در. گيرد
ساختمان هاي واتيكان قرار دارد اين پلكان داراي طرح خاصي

پله ها به طرف بالا حركتاست به طوري كه وقتي از طرف پايين
مي كنيد از فاصله هاي ديوارهاي جانبي و ستون ها به صورت
همگرا كاسته مي شود  و با قرار دادن نورگيري  در انتهاي پاگرد
حالت روحاني خاصي را كه عروج يا حركت از پايين به بالا و به
سوي نور را تداعي مي نمايد از ديگر كارهاي او طراحي و اجراي

.يمه مقدس است كه زير گنبد كليساي سن پيترو قرار داردخ
ستون هاي اين خيمه كه به صورت مارپيچي است يك حركت

.چشمه نوازي را از پايين به بالا بيان مي نمايد

برنيني در زمينه پيكرتراشي هم از مهارت خاصي برخوردار است و
و لحظهپيكره هاي اين دوره هم مانند معماري براي بيان حركات

ها بوده و به طوري كه پيكره هاي تزئيني به مثابه انسان هايي
هستند كه در حين حركت به سنگ تبديل شده اند از پيكره هاي

.او مي توان داود، ترز را نام برد

از بناهاي ديگر معماري باروك ايتاليا، كليساي سن ايوو و صحن
ي گوارنيوكارلوبه طراحي برنيني و كاخ كارينينانو به طراح

.گودريني مي باشد

از بناهاي باروك در فرانسه جبهه اورلئان به :باروك در فرانسه
طراحي فرانسوا مانسارو، گنبد سنت لوئي و موزه لوور به طراحي

.لوئي لوور و كاخ ورساي است

مهمترين اين بناها، كاخ ورساي است كه نماينده بارز معماري
كه با مقياس غول آسايي مستلزماين پروژه. باروك فرانسه است

ساخته شدن كاخي بزرگ در برابر پاركي پهناور و ايجاد اقماري
براي سكونت درباريان و نظاميان و كارمندان در آنجا بود كاخ با
طول بيش از چهارصد متر، عمود بر محور شرقي، غربي از ميان
شهرك و پارك مي گذرد طرح اين پارك نخست به دستور لوئي

ردهم به لوئي لوور داده شد ولي با مرگ لوور اين طرح بهچها
.تعويق افتاد و سپس ژول اردو منيس مانسار اين كار را انجام داد
امتداد پهناور نماي جانبي كاخ به سبك باروك به بند و پاره بند
سه پنجره اي تقسيم شده و اين از شيوه هايي است كه با يك

در محوطه خارجي. ثير مي گذاردچنين مقياس بزرگ بر بيننده تا
اين پارك چندين استخر و مجسمه هاي زيادي با نوارهاي مختلف
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Note: 

.به چشم مي خورد

در معماري باروك فرانسه به تزئين فضاي داخلي كاخ اهميت
زيادي داده شده كه اين امر در ورساي به خوبي به چشم مي

، گچ،خورد و وحدت و هماهنگي بين عناصر مختلف از قبيل چوب
فلز، رنگ و غيره را در تزئينات داخلي به خوبي مشهود است از
قسمت هاي داخلي زيبايي  اين كاخ تالار آيينه كه داراي گچبري
هاي متعدد و زيبا و قاب بندي بسيار و آيينه كاري هاي با رنگ
هاي متفاوت و زيبا و همچنين گالري روگلاس براي جنگ و صلح

و زيباي متعدد مي باشد  واين تالارهاكه داراي تابلوهاي بزرگ
براي انجام جشن هايي كه لوئي در نظر گرفته بود ساخته شده
بودند از قسمت هايي ديگر آن نمازخانه سلطنتي است كه توسط

.مانستار طراحي شده است

باروك در انگلستان در بناهايي چون تالار :باروك انگلستان
وصي چارلز و جيمز اول ميضيافت به طراحي جونز كه معمار خص

باشد او كه تحت تاثير كارهاي پالاديو قرار گرفته بود، تناسب
.بندي او را در كارش به كار مي برد

از بناهاي ديگر باروك انگلستان كليساي سنت پل را مي توان نام
.برد

ميلادي در لندن1666كه اثر آتش سوزي سوزي كه در سال

ن به دليل چوبي بودن اكثرصورت گرفت نيمي از شهر لند
بخشهاي ساختمان آتش گرفت از جمله بناهاي قديمي كليساي
سنت پل كه به سبك گوتيك بوده و در اين موقع نقشه بازسازي
توسط چارلز دوم به كريستو فورن واگذار شد و اين كليسا رابه نحو
جالبي از نو به سبك ديگري يعني باروك ساخت به طوري كه اين

يسا جز يكي از سه گنبد باشكوه باروك يعني گنبد سنگنبد كل
پيتر و سنت لوئي سنت پل است لازم به توضيح است كه طرح
اين گنبد به پيروي از مدل رومي مي باشد و عناصر رومي در آن

.به خوبي به چشم مي خورد

هنر باروك در اين سرزمين به سده هيجدهم :باروك اسپانيا
ليه اين دوره صومعه سن لورنز و دل استرشد كرد و از بناهاي او

كه از سادگي و شفافيت خاصي برخوردار است و به فرمان فيليپ
دوم نزديك مادريد به دست خوان باتيستا و خوان دوهرا ساخته
شد بيشتر بناهاي اين دوره تا اوايل قرن هيجدهم بر اساس نقشه

اتراست خطي ساخته مي شدند و نوآوري ها محدود به تزئين
.داخلي بود

كليساهاي متعددي بر مبناي نقشه اي برپا شد كه اقتباس از
نقشه چليپايي در روم باستان بود و گنبدي بر فراز محل تقاطع
بازوي عرضي و طولي داشته از ساير بناهاي اين كشور كليساي
سن استبان به طراحي خوزه دو چوريگورا بوده كه داراي يك
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ه اين محجر داراي شش ستونمحجر محراب پر حجم است ك
.مارپيچ مي باشد

معماري باروك اسپانيا نيز در ميدان هاي شهرهاي مهم اسپانيا
.ريشه دارد

در زمينه نقاشي باروك مي توان استادان بزرگي چون رمبراند و
رمير را نام برد نقاشي هاي آنها داراي احساس و حركتي خاص

ه به عنوان يكي ازبود به خصوص نمونه كارهاي راميراند ك
.بزرگترين نقاشان اين سبك شناخته شده است

وي در نقاشي از رنگ سايه هاي خاص كلاسيكي به صورتي نو و
جديد استفاده مي كرده و همواره نور و منبع نور را يكي از مهم
ترين عناصر دركارها قرار مي داد و كارهاي او داراي احساس

)شبگردان(ابلوهاي معروفاز ت. عميق و حركت خاصي مي باشد
انكار مسيح توسط(صنف پارچه فروشان پيرمردي با لباس قرمز

را مي توان) بازگشت پسر ولخرج(و) شام در مائوس) (سن پيتر
.نام برد

در زمينه پيكرتراش نيز مي توان گفت پيكرتراشي در اين دوره از
حركت و جنبش يعني چيزي كه در روح باروك قرار داشته

از پيكره هاي معروف اين سبك كارهاي. ردار بوده استبرخو
.جوياني برنيني و كار حرارتي را مي توان نام برد

در پايان با مقايسه باروك بومي و باروك فرانسوي و باروك
انگليسي بايد گفت كه باروك رومي نمايانگر يك آرمان مذهبي و

يكدر حالي كه باروك فرانسوي صرفا نماينده. سياسي است
آرمان سياسي و باروك انگليسي نماينده يك آرمان شهري و
اجتماعي است تفاوت محتواي عقيدتي باروك انگليسي، فرانسوي
و ايتاليايي از طريق مقايسه ميان سه گنبد معروف سن پيترو در
كليساي سن لوئي پاريس، سنت پل در لندن به نحو حيرت

استاني است اين گنبداولي آشكارا نسخ ب. انگيزي تصوير شده است
با پيچ و تاب تمثيلي گسترده اي كه به توسط برنيني با پيروي از
سليقه معماري ميكل آنژ و با تصوير هنري خود او از ستون بندي
هاي جانبي ميدان سن پيترو يافته بود قرار بود كه تجسمي باشد
از تماميت كليسايي، تصويري از سروري مسيحيت  و گنبد فلك

لحاظ آرماني تمام جهان را زير پا مي گيرد در طرح بنديكه از
برنيني دو جعبه اين ستون بندي به سان بازوان پيكري هستند كه

.سرش خود گنبد است

.به طور خلاصه در مورد باروك هنر جنبش ضد تجرد ديني است
حق اولويت را از عقل گرفت به احساس سپرد معماري باروك نيز

نخستين اثر معماري اين دوره، كليساي اين. ديداز ايتاليا آغاز گر
يكي از شاهكارهاي معماري باروك، كليساي سن پيتر و. جزو بود

.ميل گرديدكدر روم است كه در اين دوره ت
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Note: 

.پلكان راهنما در مجموعه واتيكان نيز از آثار باروك است

اين نقشه متراكم در مركز به شكل يك ستاره :كليساي سن ايوو
بناهاي ديگر. پر است كه اضلاع آن انحنا پيدا كرده استشش

سنت«و كليساي) سان كارلو آله فونتاله(باروك ايتاليا كليساي
»كاريفيانو«و كاخ» آندريال كوئيرينال

باروك رومي بيانگر يك آرمان مذهبي و سياسي باروك ايتاليايي
برخي مورخان. دآشكارا بسياري از عناصر باستاني را منسوخ كر

باروك را ادامه رنسانس پيشرفته مي دانند و برخي نيز آن را
.جداگانه تلقي مي كنند) سبك(مكتب
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يك گراور متعلق به سده) اقتباس(نقشه اي از كاخ ورساي
و) 1668- 1661(پارك پيراموني لونرتر) كار بلوندل(هفدهم،

)پايين(بخش محدود به ذوزنقه سفيد. بخشي از شهرك ورساي
.در تصوير نشان داده شده است

كليساي سوربن و: نمونه بناهاي اين سبك ايتاليايي در فرانسه
خيمه اورلئان، موزه لوور و كاخ ورساي و كليساي سنت لويي است

در معماري باروك فرانسه به تزئينات داخلي كاخ بسيار اهميت. 
.داده شده است

كرده و به ساختن بناهايي مثلاين سبك در انگلستان هم نفوذ
.كليساي سنت پل انجاميد» ضيافت و ابتهال«تالار
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Note: 

دامنه معماري باروك به كشورهاي اروپايي آمريكاي لاتين همانند
و حتي به. برزيل كه مستعمره پرتقال بود نيز كشيده شد

باروك در اروپاي. كشورهاي آسيايي نظير هند هم رخنه نمود
» سن چارز«اتريش در كليساي: رهايي مانندمركزي نيز در كشو

.در شهر وين به خوبي مشخص است

يكي از دلايل پيدايش پيكرتراشي در دوره :پيكرتراشي باروك
باروك نقش مقابل بين باروك و كلاسيك گرايي است پيكره
سازي باروك هم در نشان دادن معجزات دين مسيح كمال مي

شتياق، براي اعجازگيريوهم بازتابي است از نوع ا.  يابد

كه مجسمه. يكي از پيكره تراشان شاخص اين دوره برنيني است
پيكره سازي باروك. داوود او شاهكاري در تنديس سازي است

نقطه. باروك تفكر ابر انساني دارد. براي بيان حركت و لحظات بود
در بي نهايت در اين دوران اهميت پيدا مي) در پرسپكتيو(گريز

.معماري باروك با پلان هاي بيضي شكل مواجه هستيمكند در




